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HUDOBNY'
ZIVOT 73.

Ako sme ud ozndmili v minulom 8isle HZ, udelilo vlada CSSR piatim stovenskim
umelcom cestng titul ZaslazZily umelec Diplomy o udeleni ¢estného titulu odo-
vzdal umelcom dna 26. 1. t. r. minister kultiiry SSR — M. Vilek, Na zdbere —
novovymenovani zaslazili umelei (sprava): akademicky maliar Andrej Dobos, hu-
dobng skladatel Karol Elbert, akademicky maliar Jozef Fedor, hudobnj skladatel
Jozef Greldk a solista opery Stdtneho divadla v Koticia ‘l'»oslan Hajek.

Snimka: CSTK

Rozhovor s narodnym umelcom Miroslavom Kirom |

som utiekol do Brna a thned po oslobo

|

-

3 19. 1. 1973 @ Ro&. V. @ Cena Kés 2,—

Cestou storisiorodia
L hudobnemu dneshu

V kratkych intervaloch éasu, spolu s
ndrodmi ZSSR osldvili sme 55. vjrocie
Velkej oktobrovej socialistickej revolii-
cie, 50. vyrotie vzniku Sovietskeho zvi-
zu a teraz oslavujeme 25. vyrocie feb-
rudarového vitazstva. Vgznam tgchto ju-
bilei je tim cennejst, éim viac si uve-
domujeme ich dialektickn spitost, nd-
viznosf a podmienenost. Velka oktébro-
va socialisticka revolicia ukdzala ndro-
dom celého sveta cestu k pokroku, k
odstrdaneniu vykorislovania ¢loveka élo-
vekom, k vybudovaniu inlisticke] a
napokon beztriednej komunistickej spo-
loénosti. Vznik prvého §tdatu robotnikov
a rolnikov — Zvdzu sovietskych socia-
listickych republik bol rozhodujicim
krokom Kk realizacii revoluénich idei a
tdealov, vzorom internaciondinej spolu-
prace a spolupatriénosti robotnickej trie-
dy a vsetkgeh pracujicich. V ndvidznosti
na skiasenosti sovietskeho fudu oriento-
vala Komunistickd strana Ceskosloven-
ska boj pracujicich naiej vlasti za so-
cialnu sprovodlivost, ktorj) vyvrcholil vo
februari 1948, Odstrdnenim burfodzie a
prevzatim vietkej moci do vlastngch
riik, robotnicka trieda a KSC splnila zd-
vaznd éast svojho dejinného poslania.
Februdrové vitazstvo je preto vjznam-

som sa ho nikdy nevzdal. Keby som mal

wNie je treba zvlasl zdirazioval, e
profesiondlny balet je prisna rehola, pl-
nd odriekania a kaidodennej, vela ho-
din trvajicej, tazkej priace. A predsa hy

SO
mal
zacinat
Znova...

zatinal znova, opdf by som si vybral
tito najnaro€nejfin  umelecki profesiu
— balet..." hovori 86f baletu Stdtneho
divadla v Brne, ndrodny umelec Miro
slav Kara. ,To mie je iba moje povola-
nie, to je zmysel celého mijho Zivola.
Aj moja man#elka, zaslizild umelkyia
Jarmila ManSingrova sla2i rovnako od-
dane tomuto poslanin.”

@® Zaciatky? Baletni Skolu som nav-
Stevoval v Brne. Mal som jedends( ro-
kov, ked som za¢inal a mojim prvym
uitelom bol $&f baletu brnenského Na
rodného divadia Ivo Vaia-Psota. Ked
som mal Sestndsf, stal som sa ¢lenom
broenskébo baletu (r 1940) Ked Psota
odisiel do Ameriky, nastapila na jeho
miesto MéaSa Cvejitova, ktord prejavila
zduiem o moje schopnosti a umoZnila
mi vystupovaf v mal¢ch solach. PriSiel
Totaleinsatz a ja som sa ocitol v tovarni
v Norimbergu. Mal som vSak moZnost
pracovat v tamojSom divadle, takZe toto
medziobdobie nevyilo nazmar. Roku 1944

deni som poméhal restaurovat brnenské
divadelnictvo.

Pytate sa na moje spomienky na
cinnost v Bratislave. Do Slovenského néa-
rodného divadla som sa dostal ako vo
jak. POvodne som narukoval do Kogic,
o niekolko mesiacov ma v3ak preloZili
do Bratislavy. Spoéiatku som tu vystu-
poval ako hosf, onedlho uZ ako riadny
Clen Narodného divadla. Tak, ako mém
krdsne spomienky z Ko$ic na riaditela
|. Borodata, som rovnako vdadény viedaj
Siemu bratislavskému riaditelovi A, Ba
garovi za pomoc, ktord mi poskvtol po
tas moOjho poOsobenia v tomto divadle

Prvou ilohon M. Kiru na javisku SND
bol prine v Cajkovskom Labutom jazere
Po tomto balete nastudoval Rudolf Ma
charovsky Cajkovského Talianske cap
vicein, Na Cajkovského hudbu vznikol
milostny pribeh Luecie a Giovanniho pri
vinobrani v malej talianskej dedinke
Hlavni dlohu alternoval M. Kdara so St
Remarom. Spolu s tounto jednoaktovkon
nastudoval Macharovsky edte Schuman
nov Karneval a Seherezadu od N. Rim-
ského-Korsakova. Kirov Harlekyn baol

(Pokratovanie na 8. str.|

0 aplikaca zdveror oktohrového a nowe
tin plén UV KSC a OV KSS ne pricu
rokopalt 18 jonudra t. r » Bratislave
porade
néhr mesta Bratislava, zdstupcovia slo
stier a daldi kultiirm pracoonici Clen

KSS munister Rultiry SSR Miroslap Vilek wvychddzal vo

svojom prejave zo zdkladného poslan

rediicr odborov kultiry KNV

mbrapcho zasadnu-
ndvetvi kultdry
na f'(,'f:‘l'-‘r‘n"r_”l‘\’\'(_'_f
ONV a NV hlav-
venskfjch minister-
P-edsednictva UV

tomto roku pri
ra a 50

bude vysielat raz

io kultdiry: Géinne

spolupdsobit pri vychove socialistického &loveka.

Hudobné uyysielanie Cs

prenosoy v programovom cykle . Spevom k srdcu®
Pruog zhor, ktorf) vystipil pri
fanudra ¢t r.) v Koncertnei sieni
Cs. »ozhlasu na Vajan<kého ndbreli hol spevdcky zbor Lié-
nice — pod vedenim dirigenta dr. Stefana Klimu
Snimky: CSTK

tejto priletitosti (dria 27

rozhlasu v
priletitosti 25. vyroéia Vitazného februd-

vfjrotia Cs. rozhlasu cyklus desintich priamych
ktoré

mesacne

Bratislave uskutoirnt

nym medznikom v Zivote ndsho [udu,
Ze sa utvorili zdkladné predpoklady pre
budovanie socializmu a socialisticke]
spoloénosti v nafej vlasti.

Popri planovitom rozvoji materidinej
zakladne, Februér utvoril aj nikdy pred-
tym nevidané moZnosti rozvoja kuliiry
a nmenia. Revoluéné idey sa odrazali v
novych literdarnych, hudobnych, vytvar-
nych, dramatickych i filmovych dielach;
zvyrazinovali novik dobu i nové tenden-
cie a ako Zivy prad strhavali za sebou
aj kultarny front k tvorbe za fiplné vi-
tazstvo idef socializmun a celospoloten-
ského pokroku. Bilancia umeleckej €in-
nosti z prvych rokov novej epochy v
nasej vilasti je pozornhodnd. Kullirny
zivot obohatili viaceré cenné hodnoty,
ktoré pomdhali formovaf zaklady nové-
ho socialistického umenia i kvalitativne
nové spolotenské vedomie. Do Einnosti
tvorivfech umelcov dGspedne prenikali
ideovo-estetické kritéria socialistického
realizmu. Hudobné umenie sa obohatilo
viacerymi hodnotnymi dielami — oper-
nymi, symfonickymi, kantdtovymi i pies-
fiovymi. NemoZno nedocenif taktiez vy-
znam tvorby pre umelecké siabory, ob-
las{ popularnej hudby i vietky ostatné
#édnre. Hudba sa stala v nadich pod-
mienkach zrkadlom doby a pokroku,
oslavon  historického vifazsiva nasho
pracujiceho Tudu,

Btortstorotnit cestu hudobno-umelec-

kého vjvinu poznamenali aj ¢&iastoc
neuspechy. Nie vietko, ¢o vyslo z umu
a ruk na¥ich tvorcov, znamenalo ideovy
a umelecky prinos. Najmd 60. roky do-

Ze odklon od soclalisticko-req-=

cgch pozicit vyplynul z nedostatoé -
ného wvedomenia si ideovo-umelecke]
funkénosti umenia v socialistickej spo-
loénosti; vyplynul af ¢ myinfjch ideovo«
r\.'vtn'if_m:h nazorov samotnych tvorcov,
ktori podliehali nespravnym vplyvom cu-
dzich ideologii, ale tieZ zo snahy povy-«
soval tvorivy experiment nad socialiss
tickd ideovost a obsahovost tvorby, Na-
§i stranicki § 3tdtni predstavitelio viac«
krat vyslovili ndzor, Ze umenie ma pra-
0 na experiment, bez ktorého v ume«
ni niet pokroku. Aviak domgilaf itinos«
osf experimentu, je vidy vecou samot-
who tevorcu. To platilo vidy, plati aj
pre dnesok a buducnosf. Bez zretela na
kulturno-vfchovné potreby spoloénosti
e kazdi umelecky Cin viac-menej vos

pred odsddeny na zabudnutie a zdnik

Februarové vitazsive pracunjiaceho In-
du v CSSR otvorila brany plnémn kultfr-
aemn rozvoju. Aviak samotny Februoar,
ako inSpiratny zdroj, okrem niekolkvch
testnyeh vynimiek, nestal sa dosial eite
tastym nametom pre amelecké zobraze-
nie tohto historického medznika, Nasi
ivorcovia zostavaji prave Februdarn sta-
lymi dlznikmi. A predsa je o téma
stica pre kakdy hudobov Zzéaper, najma
viak opern, symfonin i dalSie dtvary,
ktoré hy spritomiovali monumentalitn
velkého spoloéenského prelomun. Naia
socialistickd hudobna kultira je Zivon
sitaston celospolotenského diania, MA
svoje velké zazemie v spoloéenskom za-
ujme, ale prave tym kladie foraz viiésie
ndroky na svojich tvorcov. Nedavny
zjazd Zviizu slovenskych skladatelov jas-
ne formuloval ecesty dal8ieho ideovo-
umeleckého vyvinu. Teraz nastal tas pri-
stiipit k realizovanin t¥chto zdmerov.
v tematickej 8kale by nemal chybaf
ani Vitazny¢ februar.

MICHAL PALOVCIK



Publicisti o popularnej hudbe

Zviiz slovenskych skladatelov usporiadal dia 31. januéra t. r. v Diva-
delnom Kklube semindr na tému: PUBLICISTIKA O SLOVENSKE] POPU-
LARNE] HUDBE. Hlavny referat predniesol Igor Wasserberger.
(V§tah z tohto hodnotiaceho materialu — s muohymi podnetnymi mys-
lienkami — prinesieme v budiicom ¢isle.) V diskunsii predniesli prispev-
ky séfredaktori odbornych fasopisov, ako aj redaktori dennikov, zaobe-
rajici sa na svojich strankach otizkami populdrnej hudby. Jednotlivé
diskosné vystipenia sa sastredili na otidzky odbornosti, resp. $kolenia
redaktorov v spominanom Zéori a v hudobnom uwmeni vabee, kritériami
hodnotenia interpretov i diel populdrnej hudby, nutnostou vedecko-
kritického prebodnotenia vyvoja Z4nru na Slovensku, zainteresovanos-
fou masmédii na vychove mladého obecenstva a pod.

— —

L)

V minulom §isle sme pisali o dspechu
slovenského skladatela Tomd3a Seid-
mannae (na obr.) a dlhoroéného
ispesného textdra Alexandra Kar-
Saya, ktori dostali v medzindrodne]
sifazi Piesen solidarity pruvi cenu za
skladbu Kpgm vietci ludia neodloZia
zbrane. SufaZ vypisala berlinska roz-
hlasovd stanica Hlas NDR. Ako sme
sa dozvedeli, v slovenskej verzii pie-
seri naspieval popredny interpret lvo
Heller.

Zasadnutie
Slovenske;j
hudobnej
rady

Diia 9. februdra t. r. bolp prvé
tohtorotné zasadnutie poradného
orgdnu ministra kultiry SSR -
Slovenskej hudobnej rady. V avo-
de riaditel Odboru umenia MK S5R
s. Jozef Kot obozndmil pritom-
nych, 2e s. dr. Ladislav Mok-
ry, CSe. poziadal ministra kulta-
ry M. Valka o uvolnenie z funk-
cie predsedu SHR. Minister M. Va-
lek poveril riaditela Odboru ume-
nia MK SSR s. ]. Kota odovzdat
dekrét novému predsedovi SHR —
ndrodnému umelcovi prof. Janovi
Cikkerovi. Dotera|si predseda —
dr. L. Mokry, CSe. — bol povere-
ny vykondvat funkciu podpredse-
du tohto orgdnu. O dalSich otdz-

kach jednania SHR budema Infor-
movat nasSich ¢itatefov podrobnej-
sie — v buddcom &fsle HZ

Nasa glosa

Czinka Panna nie je sloven-
skej verejnosti neznamy pojem. Tito
slavnu cigdnsku primdsku z Gemera
dodnes pripomina vela legiend. Dvoj-
steé vgrocie jej smrti je prilezitostou
na malic spomienku. Nie je pravdou,
se tdto sldona huslistka bola dvor=
nou muzikantkou samotného Kkuruc-
kého panovnika Fraia Radkocziho,
ktorého vraj odprevadila aZ do tu-
reckého vyhnanstva. Ved Rakoczi zo-
mrel vo uvyhnanstve r. 1735 a spo-
minand primdska sa narodila okolo
r. 1711. Jadrom legendy bude ast to,
se Michal Barna, dvornfj muzikant
Rédkocziho bol — vraj — starjm ot-
com primdsky. On bol i autorom znd-
mej Rdkocziho piesne, neskorieho
slivneho pochodu, ktorj zachytil do
not premonitrdtsky kanonik Karol
Waldeck z Jasovej. Od neho sa
tidajne nauéila Czinka Panna tito
pieseri hrat tak, Ze mala s riou mi-
moriadne iuspechy. Legendou je i to,
ze primdf§ka pochddza z Podunajska
(Somogy), ako to tordi napr. lexikén
bratov Révayovcov. Dnes je uZ ziste-
né, e sa narodila v Sujavskom Ge-
meri, v dedinke pod slavnym hra-
dom Gumur, od ktorého dostala po-
menovanie tdato stredoslovenskd Zupa.
V Sajavskom Gemeri bol Pannin otec
muzikantom u statkdra Jana Lényi-
ho, ktorj Eoskoro zbadal mimoriadne
hudobné nadanie dievéatka, ojedinelé
i medzi muzikdlnymi Cigdnmi. V de-
viatich rokoch ju poslali do Ro#ria-
vy, kde ju vyuloval tamojsi mestsky
regenschori, Ako 15-roénd sa vydala
za roifdavského Celistu a s nim (i
dvoma jeho bratmi) zaloZila kapelu,
ktord bola jadrom neskoriieho sldv-
neho Tudového orchestra, sldviaceho
tispechy takmer v celej Eurdpe. Ro-

dina Czinka Panny #ila v Sujavskom
Gemeri — neskdr jej deti tvorili
zaklad dalSej kapely. Legenda ho-
vori, Ze si Zeld, aby ju pochovali
p tieni starej gemerskej hrusky, v
{udovom kroji a spolu s huslami.
Zomrela v r. 1772, ale jej hrob nepo-
zndme. Sldvna gemerskd primdika
bola nielen interpretkou, ale udajne
aj autorkou mnohfch piesni. No dnes
uz taiko zistit, ktoré z melddii pri-
pisovangch jej renu, patria skutoéne
jei. Debrecinsky spisovatel Bdlint
Okréis napisal o nej v r. 1887 diva-
delnti hru. LADISLAV MARTINCEK

Predstavuje sa

Pavol Kovaé Pochddza z
Piedfan, kde bol na LSU Zia-
kom G. Slezd¢kove|. Brati-
slavské konzervatorium nav-
stevoval v triede zasl. uC.
Pavly Pokojnej (1961—1867 ).
V r. 1967-72 bol poslucha-
tom bratislavskej VSMU v
triede zasl. um. prof. R. Ma
cudzinského. Okrem celove-
terného recitilu absolvoval
VSMU, vynikajocim uvede-
nim Brahmsovho Klavirneho
koncertu d mol. ESte ako
posluchac¢ sa vyrazne zapo-
iil do koncertného 2ivota.
Bol @astym Gcastnikom Pre-
hiiadok mlad¢ch sloven-
skych interpretov v Tren-
t¢ianskych Tepliciach, kde
vystupoval ako komorny
hrd¢, ale aj ako solista. So
St filharmoniou Kosice
uc¢inkoval na Hudobnom le
te v PleSfanoch a v Trent.
Tepliclach (1871). V recen-
zidch kriticl svorne vyzdvi-
huja vypestovanu brilantnd
techiniku, skvely rytmus,
temperamentny, muzikdlny
prejav, s prevahou logické-
ho zvAzenia dynamickei
koncepeie diel. Kovac fahko
zdoldva tie najkrkolomneij-
sie technické askalia, mé
vyvinutd farebni predstavi-
vos{ | zmysel pre drobno
kresbu,

e

Aké boli vase osudy po
absolvovani VSMU?

— SkoOr, ako som nastapil
na vojenska prezenénd
sluzbu do bratislavského Vo-
jenského umeleckého sibo-
ru, spolugéinkoval som s
Hargasom a Z. Hevessym pri
nakracani farebného televiz-
neho zédznamu Tria pre bho-
boj, klavir a bicle ndstro-
je od rakiskeho skladatela
Roberta Scholluma. V ramci
vojenske| sluZby d€inkujem
v koncertnej skupine, ako
sprevidzad soOlistov VUS-u, s
ktorymi som absolvoval do-
teraz uZ asi 50 vystapeni po
celej CSSR 1 v susednom
Madarsku. TieZ som vysti-
pil s V. Sim&iskom a Do&-
kalom na jubilejnom kon-
certe prof, Stefana Néme-
tha-Samorinskeho pri  uve-
denf jeho Klavirneho tria.
Toto dielo pripravujeme pre

Na com
pracujete?

...odpovedd zasliZily ume-
lec Ladislav Holoubek, 8éf ope-
ry a dirigent Stitneho divadla
v Koficiach, hudobny skladatel.

— Dokont¢il som skladbu
+Vzdory a nddeje”, symfonické
allegro pre velky orchester.
Premiéra bude na koncerte
Stdtne| filharmonie v KoSiciach
v septembri t. r. pri prileZi-
tosti moéjho Zivotného jubilea.
Na koncerte odznie aj cyklus
piesni ,Mladost“ na basne La-
ca Novomeského v podanf so6-
listky SD v Ko#iciach AlZbety
Mrazovej. V druhej casti kon-
certu budem dirigovat 9. sym-
foniu L. v. Beethovena. Bude
splevat Slovensky filharmonic-
ky zbor z Bratislavy a sblovy
kvartet obsadim solistami Stét-
neho divadla v KoSiciach -
Luciou Ganzovou, Mériou Adam-
covou, Jozefom Konderom a

Paviom Maurérym. Na sklada-
telski prdcu mdm mdélo &asu,
kedZe ma zamestnévajd povin
nosti
Na komponovanie
niektoré

opere

Dalibora. Bude koncom aprila
M. MESAROSOVA

B,

§6fa opery a dirigenta.
zostdvajo
volné velery, V
pripravujem premiéru

a toto dielo sa
vhodnejsie.

Je to
a konetne —

predovietkym

Teodor Sebo-Martinsk(

50. vyrotlu vznlku ZSSR,

zvukovy zéznam Cs. rozhla-
su v Bratislave. Okrem to-
ho spolupracujem s Brati-
slavskym dychovym kvinte-
tom, s ktorym sme do fo-
notéky Cs. rozhlasu prispeli
nahrdvkou Kvinteta F. Pou-
lenca, F. Danziho a Beetho-
venovho Kvinteta Es dur,

Kde ste déinkovali v za-
hrani@i?

= Ako posluchat Brati-

slavského konzervatoria
spolupracoval som s kvar-
tetom, s Ktorym sme hosfo-

vall v NDR a v Madarsku.
V r. 1967 — na zdjazde Kon-
zarvatoridlneho orchestra vo
Velkej Britdnii — som vy-
stapil trikrdt ako solista v
Cajkovského Klavirnom kon-
certe b mol. Ako umelecky
partner sprevéadzal sSom
huslistku A Sestdkovd na
sifaZi v Sione, kontrabasis-
tu M. Sagdta v Zeneve
[Svajtiarsko)., Ako sblista
som Gcinkoval na vymen-
nom koncerte VSMU v Kyje-
vae (ZSSR), dale] v Berli-
ne (NDR), vo Fetdde (Ma-
darsko] a na prehliadke
mladych interpretov — In-
terfare.

Zacastnili
re| sitaie?

ste sa niekto-

— V r. 1965 na Smetano
vej sifaZl v Hradcl Krdlové
som ziskal ¢estné uznanie

Revizor ako musical

0 necely tyzdein (24. IL t r.) bude na bratislavskej
NS premiéra musicalu Revizor od Teodora
Martinského. Pri tejto prileZitosti sme zadli za
autorom, aby o svojom diele povedal niekolko slov.

Sebu-

e

(O Tematika Gogolovho Revizora je témou vecne ak-
tudlnou, postavy hry sd hiboko fudské — a preto su a
buda stdle zivé. Namet pre musical som hladal uz dlho,
mi z uvedenych

dovodov zdalo naj-

O Autormi libreta sa B, Kramosil a J. Turan,
ktorf dbali na to, aby dielo nebolo retardované dlhymi
dialégmi, aby bolo sviee a zodpovedalo forme sveto-
vého musicalu. 1 ked je origindl znane prispdsobeny
potrebdm hudobného spracovania, nestratil povodny ko-
lorit a zostal vo svojej pOvodne] literdrne| krase.

(O Hudba zodpovedéa trom rozdielnym rovindm postav.
Iudovost, dalej
scény satirické a

atmosféra salénn

parodické. Priznam

ga, mal som miestami velké problémy pri vykreslovani
mestiackych postdv a situdcil.

Snimka: CSTK

O 0d poéiatotngech prde som rozmyslal, ako dielo
§tylovo stmelit a zdroveii charakterovo rozliSit. Nastas-
tie som sa rychlo zZil s atmosférou hry. Rusky folklor
je mi uZz ddvno blizky, takZe ruské budobné prvky mi
akosl samozrejme prenikli do celej plochy musicalu.
Okrem toho som pouZil aj svojrdzne pravosldvne toniny
vo funkecll parodizujiacich znakov
rytmy a intondcle sifasne| hudby, Orchestrdlnu dpra-

“yu som zverll Miroslavovi BroZovi, Dielo som venoval

- @, samozrejme, aj

V. ADAMCIAKOVA

Na manifestatnej safaZi pri
prilezitosti 50. vyrocéia vznl-
ku CSR vybojoval som si 3.
miesto. V zahrani¢i som bol
v r. 1870 ako jediny zastup-
ca CSSR na Cajkovského
sutaZl v Moskve a o rok ne-
skor som sa prebojoval do
druhého kola na sdfaZi Fee
ruccia Busonniho v talian-
skom Bolzane.

Kolko slovenskych diel
ste doteraz nasStudovali?

— Suchoiiove Metamor({o6-
zy, Kafendovu skladbu Na
prelome, Sondtu-fragment
od |. L. Bellu, Martinfeko-
vu Rapsodin negreu a Tan-
ce, Macudzinského Surge
pro patria. Okrem toho som
sprevadzal. rad dalsich slo-
venskych diel pre najrozlic-
nejSie obsadenia.

Aky huodobny sloh vém
najviéimi konvenuje?

— Na prvé miesto Kkla-
diem romantikov.

Aké mate najbliZSie pla-
ny?

- NaStudoval som Bee-
thovenovu Sondtu F dur,
op. 54 1 Bachov Taliansky
koncert, ktorych premiéra
pred obecenstvom ma eSte
len caka.

Zaznamenal: -Zke-

Seminar
ucitelov L.SU

V minulom roku sa utvorilo Metodickeé
centrum pre Ludové §koly umenia v Bra-
tislave. Uzko spolupracuje so sekciou
riaditelov LSU, s bratislavskon odboé-
kou SSHV a poradcami Konzervatoria a
infch odb., inStitdeil. Organizatne je
viélenené do Pedagogického tdstavu mes
ta Bratislavy, ktoré mé kabinet pre HV
a LSU (vedie s. Zd. Ivanitkovd) a vset-
ky akcie financuje.

Jednou z hlavnych dloh Metodického
centra je zvySovanie odbornej ftrovne
vychovno-vyucovacieho procesu v fed-
notlivfch oddeleniach. Bude umoZiiovat
uéitelom hospitdcie aj mimo Bratislavy,
pripadne aj za hranicami (Studijné ces-
ty), aby sa mohli oboznamovaf s pra-
cou na inych Skoldch a vymieiiat si na-

zory a pedagogické skasenosti so svoji-
mi kolegami. Dalej vysle pozorovatelov
na vietky sifaZe, ktoré sa v naSom 3t4-
te poriadaji (Klavirne medzindrodné sa-
taZe v Usti n. L., Beethovenove sifaZe
v Hradei Krdlové, Spevacke safaZe v Kar-
lovfch Varoch, Trnave atd.).

Hlavnou €lnnosfou bude poriadanie se-
mindrov s pravidelnostou a nédvéiznosfou
obsahu vo vietkych oddeleniach LSU. Za
merané budd na to, aby uitelom po-
mohli v précl, teda hlavne na problé
my dotykajdce sa pedagogickej praxe na
LSU. U&itelov majd inSpirovat a obozna-
movaf s novimi metodickymi prvkami,
vndsat tieto do vvucby, lebo bez nich
sa dnednd modernd pedagogika nezaobi-
de. Z tohto dbévodu bude sledovat ini-
ciativnych uéitelov, ktorl sa zaoberajo
novy¢mi formami vo vyufovani, aby svo-
je vedomosti a skisenosti na tomto f6
re odovzdali aj ostatnym kolegom. Tou-
to prdcou chceme dosiahnuf aj to, aby
aroveii na bratislavskych LSU bola rov-

Skolska hudobna vychova:

nakd. Jednotnym cielom {e, podchytit
¢o najvAc8i pocet Ziakov pre hudobné
vzdelanie, ktoré — ako vieme — nevy-
chovdva len po hudobno-estetickef strdn-
ke, ale aj mravnej a citovej. Zvlast v
dnesne] pretechnizovane| dobe je nutné,
aby sa pedagogovia LSU vedeli prispo-
sobovat a preorientovat aj v hudobnej
a ndstrojovej vyucbe, ktord st vyZaduje
zmeny, aby bola pre Zlakov pritazliva.

Dita 11. jannéra 1973 sa v malej kon
certnej sdle Ludovej 8koly umenia na
Podni zi8lo jedno z najviiésich oddeleni
— klaviristi bratislavskych LSU — poi:
tom 90 utitelov na celodenny seminar

Pritomnych uditelov pozdravila inSp
Maria Zikavskd, ktord Ocastnikov semi
nfra obozndmila s vyt¥fenymi cielm!
Metodického centra. Zvld8t wyzdvihla
pestovanie medziludskych vztahov
§. Hrdinovd spomenula prédcu, ktord sa
doteraz vykonala a buddce plany, ktoré
Metodické centrum chce uskutotnif. Ho-
vorila o hospitaciach, ktorych sa ucite-

lia zoGastnill na LSU Praha L, Vorkil-
skd ul. Porovndvala sa Struktdra a spo-
sob vyufovania s pomermi u nés.

V dalSom bode nasledovala prednd8ka
s, ud. Anny Kutlikovej z LSU Miloka
Ruppeldta, Tvorenie tonu, uvoliiovanie
a prufnosf. V tejto prednédske vyderpala
skdsenosti zo svoie| pedagogicke| pra-
xe,

Gabriela Holitova z LSU — Stefdniko-
va ul. predviedla ucitelom z magnetofo-
nového pésu ukdZky z medzindrodnef
klavirne| sifaZe v Usti n. Labem z roku
1971,

Na semindr pozvall Lydiu Majlingovi,
klavirnu umelkyiiu z Prahy, ktord ufi-
telov oboznamovala s historickfm vgvo-
jom moskovske| klavirne] Skoly. Porove
ndvala udebné osnovy moskovskej nore
médlne| hudobnej §koly so Specidlnou (in-
terndtnou) hudobnou Skolou. Dalej st
uéitelia vypotuli nahrdvky z tamoidiaho
vvutovacieho procesu.

JANA HRDINOVA



Titulnd strana partitiry opery Coriolanus a fotokopia listu
z partitiry nového diela ndrodného umelca J. Cikkera.

Snimky: M. Dominova

Hovori narodny umelec

Jan Cikker:

+. lieto dni sl Citatelia den-
nikov precitali sprdvu, 2e na-
rodny umelec prof. Jan Cikker
dokonéil svoju Siestu operu na
shakespearovsky ndmet. Dielo
venoval 25, vyrofiu Vifazného
februdra, Nasledujicl rozhovor
vznikol v fase poslednych préc
nad Coriolanom, ako sa vold
poslednd Cikkerova opera.

Co povaZujete za rozhoduji-
ce pri volbe nimetu k opere?

— Ako Cloveka, a pochopi-
telne 1 ako skladatela, ma za-
ujimajd vetné Tudské problé-
my. Ldska, statofnost, bolest —
ale | nendvist, zrada a pod. —
to si problémy, ktoré si sta-
le aktudlne. Nemenia sa, meni
sa len Iich povrch, situécle, v
ktorych s0 aktualizovanéd, Im
s venované najvicsie diela
Tudskej kultdry... Nazddvam
sa, Ze s0 dnes aktudlne tak,
ako pred sto - alebo tisic
rokmi. Nie div, Ze prédve oni
ma inSpirujd k ich hudobnému
spracovaniu. A s obsiahnuté
tak v JdnoSlkovl, ako vo
Vzkriesenl, v Mr. Scroogeovi,
alebo v moje] poslednej opere
— Corlolanovi.

Co vds priviedlo k spraco-

Siesta

Na o ste kladli déraz pri
hudobnom spracovani libreta?

— Predovietkym by som
chcel povedat, Ze hudba na
mnohych miestach hovori viac,
nez slovd. Nie e to moja ne-
skromnost — tdto schopnost
hudby spotiva v ne| samej. Pra-
ve ona dokdZe poukdzal na
konfliktnost situdcie, dokaZe
vykreslit charakter postav lep-
sie, neZ slovd. Napriklad -—
lyrizmus Coriolanove] manZel-
ky Virginie, iréniu a pohfda-
nie v Corlolanovom jednani, ale
i jeho duSevna drdmu v mono-
l6goch, Préve tieto monoldgy,
podobné monolégom Nechludo-
va vo Vzkrieseni, si mi svojim
meditativnym charakterom naj-
blizsie, Nazddvam sa, Ze neme-
nej posobivé s postavy man-
Zelky a matky.

0 va#ej hudbe — pravdepo-
dobne i pod vplyvom volby né-
metov zo svetovej literatiry —
sa neraz hovorilo, Ze je ne-
slovenskd. Co mdoZete k tomu
povedat? ...

— Ano, hovorilo sa, A] v si-
vislosti s tak slovenskym né-
metom, ako je Beg Bajazid.
Vra] som sa dal do sluZieb
scudzieho sveta“. Namet viak
netvori cudzi svet! Ved kolko
skladatelov minulosti spracova-
valo témy svojho néroda? Na-
priklad Verdi — takmer v3etky
jeho opery sa odohrévaji mi-
mo Tallanska a predsa st to
diela ndrodné. Alebo Fidélio —
taliansky ndmet a podla moj-

ho nézoru fje to najnemeckej- .

§ia operal Nie {e hanbou vziaf
si ndmet z inej kultiry, ved
i ten moZno spracovaf tak, aby
bol blizky kaZdému ndrodu...
O niekolkych mofich dielach —
a st to skladby s , nesloven-
skym" ndmetom — sa napriek
tomu v zahrani¢f hovorf, 2Ze so
nasiaknuté takzvanym ,slovan-
skym dramatickym lyrizmom®“.
My to u? pomaly anl nepostih-
neme, ale pre cudzinu této
wSlovanskost* ostédva velml zre-
telnd.

Hovorime o ,slovenskosti® a
wslovanskosti® vo vasej hudbe.
Je nieto podobné v Coriolano-
vi?

— Iste, hoci nie tak zrejme.
Na niekolk¢ch miestach, pre-
dovietkym v zborovych par
tidch. Napriklad v obraze, kde
rimske Zeny prosia o mier bo-
hyfiu mieru a ovenfujd jej so-
chu, v obraze Coriolanovho od-
chodu do vyhnanstva ¥ pozadi
— mimo scénu — znle zbor, a
tieZ po jeho sebevraZde, kedy
zbor spieva taktieZ mimo scény
slovd: .S plafom som prigiel
na svet, s plafom | odcha
dzam®. Tam v8ade si archaizu
jice elementy, charakteristické
spOsobom vedenia mel6die. Tu
i@ onen, na Zdpade spomfna-
ny¢, .slovansky lyrizmus“. Pri-
tom tu nejde o Ziaden systém

vV poradi...

vaniu Shakespearovho Coriola-
na?

— Nédhoda. Podobne ako pri
niekolkych  predchddzajdcich
opernych dielach. Coriolan? V
case, ked som zamy3lal napi-
sat svoju daldiu operu, bolo
beethovenovské v¢rocie. Jeden
z mojich znamych, dr. |. Boor,
ma upozornil na coriolanovski
tému. Tak vznikla najskdr pre-
dohra Hommage a Beethoven
a napokon som siahol po oper-
nom spracovani drdmy.

Libreto... ?

— Libreto som si pisal sdm.
Predlohon mi bola Shakespea-
rova drdma, z ktorej pre mnoZ-
stvo textu som niefo skratil,
resp. vynechal a na druhej
strane, konkrétne v zborov¢ch
partidch som pouZil niekolko
fragmentov zo starogréckej ly-
riky. Cely plén opery je voll
predlohe zhusteny — namiesto
piatich dejstiev mé len trl -
s0 Strpdstimi obrazmi,

podstatné je to, o z toho vyj-
de, &o bude zniet...

Namet Coriolana je anticky,
nenvaZovali ste nad spracova-
nim ndmetu zo slovenskej li-
teratiry?

— Kedysl som hladal témy
k opere v slovenske] literatare.
UvaZoval som nad Kukuéinom,
Hviezdoslavom... Akosl som
nenachéddzal to, ¢o by ma za-
ujalo tak, ako napr. u Tolsté-
ho, Dickensa, alebo Rollanda.
Nazddvam sa viak, Ze prave
tieto velké literdrne vzory, ich
postavy, majd inSpirovat. V
kaZdom 2z nich je ¢osi také,
Co je blizke kaZdému &loveku,
Vedia prehovorif, chvalit { kri-
tizovat, pozdvihovat 1| wvstdpit
do svedomia. Umenle mé wvy-
chovdvat Tudi nielen uvedome-
Iych, ale mravnych, Cestnych a
dobrych. Ano, st udské dramy
v tychto dielach a pre dobro
je tu mordlna podpora..,
Zhovédral sa MILAN ADAMCIAK

TVORBA

Miroslav
Kofinek:

Chor4dlom fe uvedend B8-takto-
vd veta, ktord po gradainom
prerudeni prindSa eSte {eden-
krat chordl, po zaznen! ktoré-
ho sa hudobny proces v daliej
8-taktovej vete zahusfuje po
dynamickej, rytmickej i tech-
nickej stranke a vytvéra sa tak
dramatické vyvrcholenie, kto-
ré vyastuje v ostré sff v po-
dobe rytmického motivu hlavy
témy vysmechu.

B Druhd — pomald tast fa
trojdielna — so skrdtenou
reprizou, ktord podsobi skor ako
kboda. Prvg diel je uvedeny 8-
taktovou vetou, ktorej prva po-
loveta navodzuje celkovi atmos
sféru tejto &asti a druhé pri-
ndsa chordl, svojim charakte-
rom pripominajici  husitsky
hymnus , KdoZ jsou boZf bojov-
nici. Zaznieva v pokojnom
ovzdusf — bez viH&Sich dyna-
mickych vykyvov. Veta |e@
ukontend rychlym behom Vv
piane, ktory akoby naruéil cho-

Apokryly

Klavirna tvorba Miloslava
Kofinka je reprezentovand nie-
kolk¢mi skladbami, odra2aja-
cimi skladatelov kompozi&ny
vivoj od poélatku aZ po dnes-
né Stddium (cyklus hudobnych
obrazkov zo Zivota malého
chlapca ,Ferenckove le-
to“, cyklus ,0 Iudskom
§tastf”, rad klavirnych skla-
dieb ,Farebné Zkvrny)"
Zhrnutim doterajiich kompozig-
nych postupov a sk(senosti, do-
spel skladatel k vytvoreniu
svojho zatial posledného Kkla-
virneho diela — Apokryfov. |e
to skladba obsahovo nérotnej
§la a formovo rozlahlejSia,
ako vysSie uvedené diela. Au-
tor tu vyuZiva vyrazové | zvu-
kové prvky schinbergovsko-
postwebernovsk¢ch tradicif, no
vychadza zo zdkladu rozsire-
nej tonality, Podobne, ako
vietky jeho skladby i Apokry-
fy s vnitorne tondlne centra-
lizované,

K nédzvu svoje] skladby do-
spel autor cez literatiru. Apo-
kryfy s napodobeniami auten-
tickgech predlih — so zéme-
ron vylvorit na ne viipni pa-
rafrazu, alebn paradino,

Apokryfom v samotne| sklad-
ba Miloslava Korinka je na-
podobenina gregoridnskeho
chordlu, ktor¢ sa vinie celou
skladbou, no nikdy nie v pres-
nej podobe. Gregoridnsky cho-
rdl povazuje autor za symbol
pravidla — dogmy. proti kto-
rému zastdva svojsky postof. Z
formového hladiska skladba
plsobi  dojmom sondtového
cyklu. Je trojéasfovd, s cho-
rdalevou témou monolémalicke
ho v¢znamu. Prvd &ast —
Brioso — je vystavand dra-
maticky, druhd — Comodo
— j@ pomald, s impresionistic-
kym ladenim a trelia — Ry t-
mico — je ryltmicky vyrazna,
v zédvere vyusfujoca vy sldv-
nostné findle.

B Prvd Cast je zloXend 2z
dvoch velkych dielov. KaZdy
obsahuje charakteristické fse-
ky, ktoré zéaroveii vytvdraja ce-
1é vety, vetné dseky, alebo tor-
z& viet. Prvy dsek prvého die-
lu neuvéddza pbvodni chorédlo-
vii melddiu, ale zatina témou
vysmechu — par6die, ktord vy-
chddza z chordlu a md mo-
notématicky v¢znam. Druh4,
16-taktovd veta motivicky wvy-
chéddza z prvef, ale je v za-
vere znatne rozdirend, spraco-
vanim rytmického motivku, pri-
ndsajiceho malé dramatické
napédtie, ktoré decrescendova-
nym a crescendovanym trilkom
zanikd - cez rychly beh —
do plana a pripravuje tym zé-
rovefi nédstup druhého dGseku
V druhom dseku prichddza
viastnd chorédlovd téma, spre-
vidzand figurdciam! témy v§-
smechu. Figurdcie v3ak nle si
natolko vyrazné, aby zatienill
dominantnost chordlove| témy.
Po presne| reprize prve| vety
prichfdza 9-taktovd veta, po-
dobnd druhef vete v ivode
skladby, ale je oproti prvému
uvedeniu znaéne skrdtend a
tym r¢chlejSie prind%a drama-
tické naplitie. Zakial pri prvom
uveden! mal zéver tejto vety
degrada&nid tendenciu, tento-
krdt r¢chly beh, zdvojen¢ do
oktdvy v Inverzidlnom smere,
vyisfuje do sf a vytvdra vel
ki graddciu pred néstupom
skrdteného chorédlu, zaznievajd-
ceho prvykrdt v istej podobe.

rdlom mysticky podfarbené me-
ditovanie. Dalsia 10-taktova ve-
ta prindSa predchddzajice hu-
dobné ‘diania v zintenzivnenej
forme. Je roz¥irend a ukontu-
jici r¢chly beh vo f tvor! pre-
chod k dal3im dvom vetdm,
prinddajicim kontrastny hudob-
ny materidl vo funkcil témy

vysmechu,
B Tretia tast je zloZend 2z
dvoch velkych samostatnych

dielov a je rozdelend do vég-
§ich vetnych celkov. Prvy diel
sice pOsobi dojmom rytmickej
rozharanosti, ale je vetne pra-
videlne &leneny. Uvddza ho 6«
taktové sivetie, ktorého pred-
vetie md degradatni a zdvetle
— naopak — gradalni tenden-
cfu, vyidsfujocu do lomeného
hehu, ktory je zéroveii zaCiate
kom medzivety, Medziveta,
ohranitend lomenyml behmi,
skryva fanfdry, ktoré pripra=
vujt nédstup chordlu. Chordl za=
znieva v jemnom plane v po-
predi zvukove| kulisy, zndmej
u2 z medzivety, Po znovuza-
zneni fanfdr sa doteraz zné-
my hudobn¢ proces objavi v
presnom {inverzidlnom smere v
novy¢ch tondinych vzfahoch, Ce-
ly tento diel je charakteris-
ticky zviaStnou formovou a to-
ndlnou Struktirou. Je to auto-
rova zvlditna kompoziEnd Spe-
cialita, markantne sa prefavue
fica v jeho klarinetovom kone
certe. Autor tento svojsky orl-
gindlny kompozi¢ny postup po-
uzil al v tejto skladbe, lenZe
nie v presnej podobe, ale iba
v nédznakovitom riedenf.

Po tondinej strdnke fe sklad-
ba stavand na volne| tondlnej
Struktire. Nie je atondlna. To-
ndlnym centrom byvaji choré-
lové partie. Autor v zna&nej
miere stavia chordl v starych
cirkevngch ténindch. V prvej
¢astl je tondlnym centrom tén
.C" a chordl je stavany v stup-
nici mixolydickej s nédznakmi
na frygickG. V druhej Gasti sa
prendsa centrum na tén ,B“ a
chordl zaznieva v stupnici alol-
ske] s frygickym zédverom. V
trete] Casti autor opasta prisnu
stavbu chordlu v starych téni-
ndch. NeviaZe sa na Zladnu
konkrétnu téninu, iba charak-
terom ju pripomina.

(L1

Najvfraznejfim rysom tejto
klavirnej skladby je spdjanie
modernej zvokovosti s vfraz-
nym virtubznym prvkom — s
prizvokovanim charakteristic-
kyeh moZnosti néstroja, Pre je]
hudobnfi re je charakteristie-
ké najmé priradovanie vyraz-
nfch, charakterove ostro od-
lisngch fragmentov, ktorfch po-
tet je pre danfi fasf obmedze-
ny. Tieto sa vyskytuji@ v roz-
nych podobéich | sfivislostiach
a sfi k sebe priradované tak,
aby vo vzdjomne] néviiznosti
tvorili logick@ hudobnti formu.

Veelku znamend toto dielo
prinos hlavne spojenim prvkov
hudobného jazyka s najlep&imi
tradiclami virtu6zne] techniky.

MARIA LETOSTIAKOVA



Basnik
klavira

S Pavlom Stépanom, znamenityin pred
stavitelom prvej garnitiry ¢eske] klavir
nej Skoly sa Dbratislavské obecensivo
stretdva iba sporadicky. Niekolkokrat
vystipil ako s6lista na koncertoch Slo
venskej flltharmonie.

Uprimne povedané, Stépan nemal.ten
tor v Bratislave lahka dlohu: od vnu
ka vyznamného d&eského pedagoga —
prof. V. Kurza, syna zndmych klaviristov
— prof. praziskej AMU [lony Kurzovej
Stépanovej & dr. Vaclava Stépéna, znd-
meho skladatela | propagdtora a edi-
tora Smetanovho klavirneho diela sme
otakavali vvnikajici vykon.

Dramaturgickd zostava jeho recitdlu
(ktory usporiadal MDKO 16, janudra t.r.
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paléaca)
dala Stépadnovi 1moZnost vyrovonat sa
priam prikladne s interpretaénou prob-
lematikou piatich slohowv.

Ze Stépana vieobecne a prdvom po-
kladajd za bésnlka klavira, mohli sme
si overil najmd v prvej polovici progra:
mu, Uvodnd Partita B dur pre klavir od
J. . S. Bacha f{hral ju pri dplne zatvore-
nom ndéstroji)- niesla znaky dokladného
technického wvyvbrisenia, ténovej. delikét-
nosti, prikladne zvaZenej, ale nie stro-
jovej agoglky a navy3e peCal osobitosti,
ako zvykne. byt poznafeny vy¢kon len
tych najviicSich umelcov.

Pavel Stépdn.

Snimka: V. Suk

Uprimne povedané, Stépanovo podanie
Mozarta (Fantazia ¢ mol pre klavir —
Kiochel 475 s Sondta ¢ mol pre klavir
— Koehel 457) dost prekvapilo. Vo Fan-
tdzil nasadil prili¥§ pomalé tempo, ktoré
mu sfce poskytovalo dostatok vhodného
priestoru pre zvlasine finesy v pedalizo
vanf 1 pre bohaté uplatnenie tvorive|
fantdzie, miestami v3ak dochddzalo Kk
poruSovaniu principov klasicke] agogiky
(tempové zmeny, prefahovanie pomlk)
Podanie Mozartove| Somndty bolo plno
krvné, dramaticky pulzujice, so Zivyml
tempami a sytej§im zvokom v okrajo
vich tastiach, meditativnhe a kultivavané
v Casli pomale).

V¥razovd linia Stépdnovho vykonu m4
la charakter vzostupny -— od decentné

ho, osobitou poéziou preZiareného Ba

cha — a2 ku dravému ivelnému, v or
chestrdlpom S8Sate zaodetému Jand&&kovi
|Sonata fragment — es mol — Z ulice
- 1. X. 1905"). Tu sa z basnika Kkulti

vovanvch tonov stal vytvirajoci

Sirokou

maliar
paletou svojich farebnych od
tienkov silne kontrastny a strhujGci ob
titanského vzdoru
meditacie. UkdZku zo si
casn¥ch vyrazovych tendencif &eskych
skladatelov reprezentovala jednotasfova
IV, klavirna sondta LuboSa FiSera, ve
novand pamiatke A. |Jemelfka. Z hladisks
vybern dvnamickych prostriedkov i né

rokmi na fyzick( kondiciu predstavovaloe

raz vasnivej vypiitosti
a intenzivnej

najexponovanejdie dielo vefera. Osobitd
interpre

uéinnef n

sugestivna

vysoko

autorova
tacia, sa

mvencla
stretli vo
presveddive| svntéze

Ak sa
FiSerovi ako vysoko temperament

Stépéan predstavil v Janackov!
a vo
ny hudobnik priam orchestralnej tuder
nosti, v zdvereénom Brahmsovi podéiar
kol skutoénost, 2e si rovnako podmanunje
divaks aj intenziton svojho emocional
neho, zasneného ponorn, 4 intermezzé
(eis mol op. 117, a mol, A dur op. 118
a Es dur op. 119) vyivarali v dramatur-
gii koneertn Gtinny kontrast. Domnieva-
me sa viak, Ze dostatofnou bodkou by
bol aj vynikajlici prednes Intermezza
A dur, hoci ténovo skromnejfieho, ale
t¥m spevnejsieho a prifaZlivejiieho, ako
zvukovo hutnejfieho, technicky viak nie
ni stopercentne zvladnutého Intermezza

Es dur op. 119, V. CIZIK

et
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A v fivode hodnotenia | za-
myslenla sa nad poslednou
Krathavou treba povedaf, Ze
sloventina znela z dst Ceskych
umelcov s maximélnou snahou
o vernosf, s ambiciou precitit
a pochopif I to, €o je skryté
v ,druhom plane slova“ — v
jeho hudobnosti a malebnosti.

Hoci operny svet Coraz Cas-
tejsie sianha k originalnemu ja-
zvku operny¥ch diel, akosl ne-
byva zvykom, robif tak u auto-
rov najbliZSich, resp. pri die-
lach ¢eskych a slovenskych
skladatelov tam, kde je libreto
skor bédsnickou v¢povedou, nel
barlickou dejovej kostry. (Téa-
to myslienka spoluprdce napa-
dd recenzenta napriklad 1 v
stvislosti s neddvnym Dbrati-
slavskym premiérovanim poe-
tickej, v slove takmer nepre-
timod¢itelnej Rusalky...) Za
snahu o navrat k jazykovému
origindlu patri teda praZskym
Inscendtorom vdaka.

Sponuenka na premiéru opery Kritrhiava v Tublanskom

divadle (5 X. 1972). Katrena —

nekovej.

Po praiskej
premiére
Kriitnavy

rodného

Vilma Bukovéevovd,
Stelina — Danilo Merlak. Dirigentomn predstavenia bol
Ciril Cvetko, reZisérom Karel Jernek a. h. Scénu pri-
pravil hosfujici 0. Simatek s kostgmami O, Filipi-Jer-

V dvode by sme mohli cito-
vaf z bulletinu praZského Na-
divadla,
pri prileZitostli poslednej, z do-
posial troch premiér Suchoiio-
vej Kriatiiavy na tejto scéne:

wZaradenie Suchofiovej
ry do dramaturgického planun

Akd bola javiskovd a hudob-
né tvar prazskej Kriatilavy? Ma-
la nuspeSne realizované ambi-
cle, pribliZit sa €o najviac (5ty-
lizaciou i dejotvornymi detaila-
mi) idedlnej podobe diela. Na
rozdiel od c¢ierno-zeleno-bielej
podoby bratislavskej inscendcie
reziséra K. Zachara, precitene|
a steplene| symbolikou spomi-
nanych farieb, sa praZské ja-
visko odelo do odtienkov hne-
dej a clernej (vstupny obraz),
ktoré akoby podc¢iarkovali tra-

vysiel

ape-

opery ND v sezOne 18972/1973 a giku pribehu- (pre zaujimavost
navrat k tomuto zakladatelské- — L a posledny obraz s
mu &inn modernej slovenskej podobné — zZrejme 2z ré-
hudby v origindlnom zneni, 2ijného zameru, vratit dej na
sved&i o jej v¥zname a Zivot- miesto, kde sa stala vraZda |a-
nosti.” na Stelinu...) Zatial o v SND

Teda Krithava v slovenskom
zneni na javisku prvej ceskej
néarodnej scény. Jej premiéra
bola 11. januéra t. r. Tvorcom
(réZia — zasl. umelec Premysl
Koéi, dirigent — Jan H. Tichy,

je niekde zintimneny priestor
na maximum [moZno | na ikor
javiskove] akcie), ako napr, v
obraze svadby u Zimoiiov, v
Prahe sa javiskova plocha pre-
hlbuje a podriaduje viac diva-

venského tanca, neprehéiiaf im-
provizdciu niektorych parov
[svadobn& scéna).

Spevéacke vykony mali zauji-
mavi zostavu: okrem osvedée-

nych umelcov starsej genera-
cie, ktord vytvarala a stdle
profiluje — sibor ND (Eduard
Haken ako Stelina, Libufe Dp-
maninska — Zena, Drahomira
Tikalovda — Kuchdrka, Ivana
Mixova — Skolnica, Jaroslava
Prochédzkova — ZalCiCka, .
Vymazalova — Zimoiika, |. Ve-

verka — Zimoii...) sa objavili
v titulnych postavach Katrenv
a Ondreja nové tvdare. Marta
Cihelnikova, v danej dlohe host
ND, ina& soOlistka z Plzne I(na
Slovensku ju pozndme z viac-
rotného posobenia v bansko-
bystrickom DJGT) preukdzala
mimoriadne zjavové, charakte-
rotvorné i hlasové dispozicie a

ako celok vytvorila jednu zo
zaujimavych kredeii tejto vo-
kalnej a javiskovej partie. |ej

mladodramaticky sopran e
technicky dobre postaveny,
mensie intona&né vykyvy (napr.
na Zandarskej stanici] boll
sndd spOsobené velkou zodpo-
vednosfou, Ondrej Jaroslava
Hlubeka na prvy pohlad typo-
vo nevyhovuje doterajsim pred-
stavam o Gstrednej postave
opery, no postupnym preniknu-
tim k jadru povahy svojho hr-
dinu, rozozvutal — § velkyml
ambiclami — vSetky tragické
¢érty postavy (scéna v lese!].
Skoda, Ze niekedy jeho pekn¢
hrdinsky tenor mé | ploché, si-
roké tony — najmé vo vy¥ikach,
odstrdanenie ktorych je iba ve-
cou sustredenej préce na svo-
jom ,prirodnom spevdckom in-
Strumente”., Vyborné hudobné
diela a zborové
party prispeli k Gspechu insce-
ndcie, ktord sa niesla v ststre-
denom zaujme pocetnej odbor-

nastudovanie

vetvarnik scény
Josef Svoboda,

kostymy — .
Koneénd, zbormajster — M. Ma-

delnosti,
(vid — ten isty
mietanie

nédr. umelec

nez redlnosti pribehu
obraz).

Cierno-blelych zébe-

nej hudobnej verejnosti a Ces-
Pre kého publika. A to znowvu
sviedéa o kvalitdch

pres
opery, kto-

Iy, choreograf — K. Vrtidka] rov lf'm. naznacuje symboliku rd sl nemusi predpisovat pri-
1;]: nm..név!:azl: ilf{lr:m;:]y_m ;:::11‘1.;:'.\;}||1\;.‘jm';li”ilsl'?(:nnﬁIl [tif;hu viastok ,ndrodna“, pretoZe uZ
odnotam r avy, r 18- | 1t 3 asKe peripetie, ; i3 L A
tickému tvnrivémfn principu, Choreograficky vklad l]P. imm’- dévno sa dostala — 1 bex ne-
ktory sa opiera o matersky ja- mavy tym, 2Ze individualizuje ho — do sfdc a hibokého pod-
zyk — slovenské reit, ktord (v Bratislave skOr ndzvuky na vedomia slovenskej, Ceske] a
fe... ovplyvitnjicim elemen- folklGrno-siborové vloZky), no pocetnej zahranitne| verejnosti.
tom hudobného vyrazu, ak nie na druhe| strane by bolo za-

hudobného myslenia vibec.”

ujimavé viac vyu¥it prvky slo-

T. URSINYOVA

Experiment bratislavskej Novej scény
s Lehdrovou opereton Zem dsme-
vov pred troma rokmi moZno v jeho
zékladnej tendencii kladne hodnotif ako
protikonveniény. No akoby naschval ne-
vydaril sa prave preto, Ze koncepeia &i-
noherného reliséra [(Oto Katufa) bola
poznaliend vedome protioperetnymi
schvalnostami.

Hoel najnoviia inscendécia toho istého
titulu v Divadle JGT v Banske| Bystrici
[premiéra 16, decembra 1972) bola tiez
prehrou, nebola pokusom o nieo nové,
Preto nevyslo ani nafavo, € volboun pré-
ve tejto operety chcela banskobystricka

spevohra niefo dokézat — alebo &l re-
Zisér Koloman Cillik [zdrovei aj pre-

kladatel
svoisky

libreta) mal v Gmysle uplatnit
neosStchany pristup k réZli, sna-
hu bez ndsilnej aktualizdcie, alebo de-
formécie ktorejkolvek zlozky, pribliZit
toto Lehdrovo dielo dneSnému chépaniu
zibavne| divadelnej produkcie.
Vysledok dokézal, 2e — vynimajic
choreografa FrantiSka Bernatika — tu
o ni¢ také nello, ba 2e sa reZisér s
fahk¢m batoZtekom starosti pustil ces-
tou najmensieho odporu, takmer voslep
preberajic vSetko, ¢o tradicia ,uzdkoni-
la”, o v tisickach inscendcif zmeravelo
do Sablony a stalo sa odGchanou Kkon-

venciou, ndvvkom - prosto tou nend
videnou ,operetnou machou”, Z inscend
cie citelne chyba tvorivd iskra, Zivd ob
razotvornost, dramaticky a psychologic
k¢ jemnocit pri zhmotiovani Tudskych
vzlahov, do detallov pochopeny charak-
ter prostredia, konfliktnos(t stretani
dvoch z gruntu odliSnych svetov, ktord

predsa nachddza svo] adekvdtny vyraz
v skladatelove| hudbe, Mechanickym od
vijanim pribehu ofazelo tempo Cilliko

vej inscendcie, ktorej vndtornd 1 von
kaf8ia prdazdnota rozprestrelli nad fiou
chméary nudy a otupenost predpisanych
pocitov vzdalovall hercov do sféry ne
zdujmu divékov,

Sedivost a bezobsaZnos! podcéiarkol aj
hosfujael vvtvarnik P. M. Gdbor, ktory
v druhom dejstve dokonca hrozivo wvy-
stréil z oboch strédn javiskového portdln
— namiesto bdnych €inskych Sarkanov
— akésl oduté primitivne priSery z ro
du diluvidlnych Zaboja&terov.

Je len prirodzené, Ze inscendcia mala
1] isté klady. K nim patri predovietkym
nezvyfajne predvidavé obsadenle [éna

Dagmar Rohovd a FrantiSek Urcikdn o
titulnfjeh postavich banskobystrickejin-
seendcie Lehdrovej operety Zem tisme-

vov, Snimka: K. Miklosi

rehra bez experimentu

Zemka do dlohy poruéika Gustdva, v
ktorej tento mlady spevdk po prvy raz
prijemne prekvapil svojim muzZskym Sar
mom, hereckou a pohybovou uvolnenos
fou | speviackou istotou, V jeho vvkone
tentoraz nebolo ani stopy po mrazivej
meravosti a kffovitosti, akd ho opantéva
v 1dlohach hlasove privelml exponova
nych, akoby sa im priam Ziveloe branilo

celé jeho psvchofvzické ustrojenie. Vy-
nikla aj Liza D. Rohovej, ktorej priro
dzend elegancia a bezpeifné vyiky pre

svied®ali v ka2de| situacil. Nemenej po
sobivou bola al Mi G. Svercelovej a o
nieco citlivejiie ponatie tejto dlohy kreh
kejfou B, Fresserovou.

Z oboch pokusov o tito dosf oStcha
nt operetu vyplyva poucenle, Ze opere
tu nemoZno s uspechom deformovat ani
proti duchu toho-ktorého diela — a n2
naskrze nie proti duchu Zdnru [ako sa
to stalo v Bratislave] — no anl proti
duchu a poZiadavkdm dnefného divadla
ako sa to stalo tentoraz v Banske] Bys-
tricl, GIZELA MACUGOVA

Uspech
orchestra

Subor opery Slovenského narodné-
ho divadla sa nanovo vratil k titulu
ndSmu divakovi-posluchacovi dover-
ne znamemu a v nasom opernom 2i-
vote repertodarovému: k RUSALKE
Antonina Dvorédka. Inscendciu opatrili
dvoma obsadeniami, volenymi spome-
dzi dnes optiméloych sil ensembluw,
obsadeniami, ktoré vzhladom na cha-
rakter vokdlno-hereckych dispozicii
OcCinkujacich vyznell v dvoch vyrazo-
vych polohdch -- v nosnejSej, drae-
matickejie] a v krehkejsej, lyrickei-
Se| V titulnej alohe Anna Penaikova-
Kajabova exploatuje 2Zriedlo kladov
svojho hlasového a hereckého vvvo-
ja a svojich doterajSich moZnosti,
mladd sollstka SND Magda Hajossyo-
véa ma zatial najsiinejSiu zbran v ty-
povej predestinovanostl pre tato tlo-
hu. Pre vokdlne exponovany a nérvoc-
ny part Princa odovzddva Miroslav
Kopatka charakteru dlohy adekvdtny
materidal, vzédcny materidl, ktorého
zurotovanie by malo pri znanejsej
technickej cizelacii stapajact trend.
FrantiSek Livora, v poslednom ¢&ase
azda privelmi zafaZovany ¢len sibo-
ru, dostal v Princovi dlohu, ktord sa
vymykd z oblasti feho Specializdcie:
cenit si treba najm# skutofnos(. Ze
k nej nepristupoval ,zéskokovo". Po-
stava KfiaZnej stvariiuja Elena Kitt-
ndrova a novd posila siiboru v tejto
sezOne Alibeta Michdlkova, JeZibabu
splevaji Ofga Handkovd a Jaroslava
Sedlafovd. Vodnikom si Ondrei Ma-
lachovsky pripamitiva viznamny
milnik na svoje] umelecke| ceste —
stitasne viak spolu so svojim komor-
nejsie tvarujicim alternantom Joze-
fom Spagkom ostdva mene| zdvaZnym
ohnivkom inscendcie, obaja st akoby
na pol ceste, akoby v tieni moZnosti
tejto najmé vo vokdlnom parte krd-
sou a embciou opatrenej postavy.

RéZia a scéna (Miroslav Fischer a
P. M. Gabor) nedostali velkd, , Zivot-
ni" prileZitost. Podoba tejto lyricke}
rozprdvky, jej autor ale aj velmi bo-
hatd €eskoslovenskd inscenatnd tra-
dicia odsudzuji vit¥mi k pokore
pred dielom a interpretaénym slov-
nfkom — v sivislosti s touto operou

{Pokratovanie na 7 sw)
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Z galerie SND
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Gustav PAPP

V osobe dr. Gustdva Pappa spéa
ja sa lekdr-chirurg a jeden z naj-
vyznamnejsich slovenskych oper-
nych interprétov posledného Stvr(-
storotia. Oznalenie interpret je v
Pappovom pripade vystiZnejsie, nez
u2sf termin ,spevak”, & tenorista,
pretoZze umelcove najvyznamnej-
Sie kreédcie uchvacovali predovset-

kym svojou komplexnostou, zné-
sobovanim sa spevackej, hereckej
i osobnostnej zloZky, smerujuc k
vysnivanému typu moderného
operného herca.

Na bohate] palete Pappovych
javiskovych postav  nachadzame
tak diametrdloe odlisné prilezitos
ti, Z2e iba absencia vyslovene leg
gierovych partov ([Mozart, Rossi
ni) brani konstatovaniu, Ze ume-
lec obsiahol prakticky vietky moz-
né polohy tenorového odboru, V
Pappove) bilancii stretdvame sa s
alohami lyrickym (Faust, Lenskij,
Rudolf z Bohémy, Alfréd z Travia-
ty), s alohami spinto odboru
(Prine z Rusalky, Vojvodea z Ri-
goletta, Cavaradossi z Toscy, Puc-
ciniho des Grienx, Verdiho don
Carlos) — ale jeho ozajstnou do
ménou ostavaji postavy drama
tické, vyrazove | hlasove expo-
nované. V tfch bol najpresvedci
vejsi a v nasSich relaclach bez
konkurencie. Vysostné postavenie
medzi slovenskyml tenoristami do-
kumentuje jeho Florestan z Fidé-
lia i Max z Carostrelca, Dimitrij
z Borisa Godunova i titulny hrdi
na Korsakovovej opernej rozprav
kv Sadkoe, Verdiho Radames | ve
risticky Canio. Doslova zlatymi
pismenami zapisal sa dr. Gustav
Papp do historie povodne] opernej
tvorby. Jeho Omndrej zo Suchoiio
ve] Kritiavy je vzorovou Studiou
a v scéne vizil azda interpretac
nym vrcholom v oblasti domacej
dramaturgie — rovnako pozoru-
hodny je vSak aj Pappov igric
Zaboj zo Sviétopluka, postava ly-
rickejSia, zovnutornend, no neme
nej komplikovand a dramaticky
bohatd. A prvé dve operv majstra
Cikkera sa v predstavach nase|
generdcie celkom spdjaja s Pappo
vou skvelou interpretdciou Jura
Janodika a Beg Bajazida, Pappov
cikkerovsky profil dokresiuje Fred
z Mistra Scroogea a Simonson zo

Vzkriesenia. Spomedzi dal8ich po-
stdv pOvodne| tvorby spomefime
dve dlohy lekérov (vidy uzko
asociovali s umelcovou ob¢ianskou
profesiou] - dr. Hellpacha v Ho-
loubkovom Profesorovi Mamlotcko-
vi a dr. Sigelia v Andrasovanovej
Bielej nemoci.

V¢razovy obsah a mohutny, tma-
vy volumen hlasn preduréovali
dr. Pappa k velkym wagnerov-
skym partom. Je historickym pa-
radoxom, Ze tieto ojedinelé umel-
cove dispozicie opera SND |(pod-
mienend  dramaturgiou) nedokdza-
la zuZitkovaf. Papp ich v8ak bo-
hate uplatnil ako stdly host ope-
ry v Lipsku ([pri znovuatvoreni
budovy lipskej opery v roku 1860
spieval v slavnostnom predstaveni
Majstrov spevdkov Waltera Stol-
zinga) a ucastnik wagnerovskych
festivalov v Dessau. Na nemeckej
pdde spieval aj Lohengrina, Eri-
ka, Tannhéiusera a Rienziho, pri
¢om s poslednymi tromi sme sa
napokon v jeho Interpretéciistret-
1i aj v SND.

V Sestdeslatych rokoch umelco-
ve schopnosti wvrcholia. V roku
1966 dostdva za Ondreja z Krut-
havy Statnn ecenu, o dva roky ne-
skor  titul zasliZildho nmelea.
Nadchyfia ako jedineény Dalibor
a Othello, z ¢erstvo naStudova
nych uloh najmé ako Hermam 2z
Pikove| damy a Lace z Jej pas-
torkyne. Pappove vykony charak-
terizuje muzikélna istota a inter-
pretatnd inteligencia. Expresivita
irho postdv nevyrastd iba zo spe-
vdckeho prejavu, ale al] z pOso-
bivého herectva, oscilujiceho cit-
livo a v rameci St¢lovych diferen-
cif medzi sférou preZivania a sfé-
rou prisne| Stylizdcie. Prdve pre
to Pappov Ondrej, Dalibor, ¢&i
Othello niesli znaky ozajstnych
a vieryhodnych dramatick¢ch hr-
dinov. Umelec splvnul s postavou

JAROSLAV BLAHO

Hudba a rozhlas

Pod tymto nazvom budeme prindsal na strankach
HZ kritke informécie o praci hudobnych redakto-
rov Cs. rozhlasu v Bratislave — s cielom: propa-
goval ich rozsiahln, kvantiton § kvalitou naploent
pracu a siéasne upozornif nasich titatelov na zauji-
mavé rozhlasové relicie, resp. cykly relacii. Clanky
zatiname materidlom o praci hudobnyeh redaktorov
Hlavnej redakcie vychovy a vzdelivania — Jarmily
Prihelovej a Mariana Martinaka.

cew

Hudobné vysielanie pre deti l. a 1l. stupna ma viac
ako Styridsatrocna tradiciu. Dnes tito oblast obhos-
podaruje Hlavna redakcia vychovy a wvzdelavania.
Deti nad 15 rokov maji ,na starosti® mladeZnici.
Niekedy pocuf poznamky o tom, ako, kedy vysielaf
pre detl o hudbe. Rozhlasovi pracovnicl radi prijma
opodstatnené pripomienky, ale faZko sa stotoZnif s
vyhradami, ktoré nie st podloZené faktami. Spomi
nand redakcia vydava pre Skoly — pravidelne —
plagét ,Ceskoslovensky rozhlas detom a mladezi”,
na ktorom si prehladne a strutne vypisané ndazvy
a hodiny vysielania jednotlivgch cvklov, pasiem, roz-
pravok, vzdeldavacich reldcif, rozhlasovych scénok |
hier a pod. Je uZ vecou 3koly, ako dokédZe upozor
nit svojich Z2iakov na tieto informécie, resp. — ako
ich dokaZe vyuZif v pedagogickej préaci. UZ strutny
prehlad autorov a ndzvov reldcii presved&i o pestros-
ti — ale budme konkrétni a hovorme o hudobnom
vysielani: Redaktor M. Martindk pripravuje Vysie-
lanie pre $koly (predSkolsky vek a 1.—5. r. ZDS).
Redaktorka ]. Prihelovd md na starosti reldcie Ré-
dia mladych posluchéatov [vysielanie pre deti 6.—9.r.
ZDS). KaZda reldcia Skolského vysielania je repri-
zovand vidy popoludni — oby&ajne na stanici De-
vin. Redaktori Vysielania pre Skoly pravidelne pri
pravuji tzv. metodické listy, a to za pomoci Skol-
skej rady (poradného zboru), ktord tieZ schvaluje
obsahovi ndplii a pedagogické zameranie reldcii na

cely polrok. N. p. Utebné pomdcky vyddva tieto me-
todické listy v podte 5500 kusov a posiela ich na
kazdu 8kolu. Teda uéitel za Ich pomoci mo2Ze pripra-
vit deti velmi dokladne na poéavanie rozhlasovej
veldcie, aby sa tdto nestala iba pasivoou zaleZitos
tou. Vysielaci ¢as je urdeny na tretin vyucovaciu
hodinu, aby sa dve predchddzajice hodiny (od 8.—
10. hod.) mohli o najintenzivneSie vyuZift pre pred-
mety kladice vysoké poZiadavky na pozornost deti.

Na rozdiel od Vysielania pre Skoly je Radio mla-
dych posluchaéov urtené volnym chvilam Ziakov, na-
kolko — kvoli striedaniu rozvrhu a pedagogov —
nemdZe vstapif do Skoiského procesu. Je to teda
individudlne poéhvanie a vela zalel na vyspelosti
i zdujme Ziaka ¢ sa mu venuje — no | tu moéZe
utitel vhodnou formou upozZornil na zaujimavé hu-
dobné reldcie, pripadne o nich zaviest diskusiu na
hodindch Hv. Skoda, Ze pedagOgovia mélo vyu2i-
vaj( tieto reldcie na to, aby si ich nakritili na mg
pds a neskor vyuZill pri spestreni hodin Hv. Podla
informécif s. Prihelovej sa zvoldva pravidelne [celo
redakéne) poradny zbor, ktor¢ ma funkciu metodic-
ko‘poradenski. NajpdlCivejSou otdzkou je autorsky
okruh — napriek stdlym prisplevatelom, vlastnej re
dak&énej prdci chybajo Iudia, ktori by zoshladili od
borné poznatky s pedagogick¢m pristupom a s li
terarnym rozhlasovym spracovanim. Préca oboch
spominanych redaktorov, ich dlhoroénd rozhlasova

. prax, odborné hudobné vzdelanie — to vietko je

zarnkon kvality odvysielanych hodin hudby, veno-
vanych defom. Obsahovo sa reldcie zameriavaji na
po&avanie hudby, hry so spevom, ndcvik piesni, hu
dobné rozpravky, profily osobnosti [najnoviie sa
uviedla zaujimavd reldcia Na piatich linkach, kde sa
reportdZnou formou pribliuje detom svet hudby)
Presnd Struktira vysielania a konkrétne casy jed-
notlivych reldcii si napokon 2zverejiiované v t¢2
dennikn Rozhlas. Tato krdtka pozndmka skor chce-
la upozornif na velké mnoiZstvo hodin venovanych
hudobn¥m zdujmom &kolskej mladeZe a poprief hla-
sy, ktoré nemaji opodstatnenie v tvrdeni, ze vysie-
lanie pre mladeZ nema v rozhlase dostatoiny pries-
tor. —_—r—

K vystavbe nového organu

paletou romantického néstroja,
vybaveného technikou, zodpove
dajocou nérokom hudby XX. sto
rocia.

Konzervatorium v Bratislave ob-
jednalo v nar. podnikn Krnov no-
vy organ. PoZiadali sme pri tejto
prilezitosti prof. Irmu Skuhrovi
o rozhovor:

Aké wvychodiska, majmd z hla-
diska &tylov. ste uplatiovali pri
ndvrhu na novy organ?

— Az do obdobla renesancie je
vyvo| organu nerozluéne spity s
vokdlnou tvorbou. V renesancii sa
¢zacina osamostatiiovat, Co sa pre
javuje v stavbe ndstroja — vy-
zdvihovanim bohatstva  farieb,
vznikom mnohych novych regis-
trov a v skladbéach -— postupnym
vylvdranim samostatného inStru-
mentdlneho slohu. Najva&si roz
kvet zaznamenal organ v stavbe
i vo vzniku skladieb v obdobi ba
roka. Priemerny barokovy ndstroj
méd zvHCSa dva-trl manudly a pe-
dal. Kazdy z nich |e samostatnou
zvulkovo-farebnou jednotkou, rie
senou tak, aby nielen sdm o se
be, ale aj v spojeni s ostatnymi
korespondoval a vytvdral dokona
Iy zvukovy celok. Klasické obdo
bie v podstate neovplyvnilo stavbu
organav. XIX. storofie v InStru
mentdlnej] bre prindsa okrem iné-

ho aj prvok virtuozity. V sivise s
tym sa zdokonaluje technické vy-
bavenie nastroja — v snahe ulah
¢if hru, ktord s narastajicim pot
tom registrov bola stdle f{yzicky
naméhavejsia. Buduji sa ndstroje,
ktorgych manudly zvukovo neko-
reSpondujd, farebne sa podobné,
ale dynamicky odliSné. Na ka2
dom z tychto typov sa bez ftaZ
kosti dda reprodukoval hudba tej
Istej epochy, problematickd je in
terpretdacia skladby iného Stylové
ho obdobia. Zatlatkom XX. storo
Cla sa vyndra otdzka, ako budo
val nastroje, ktoré by v sebe zlu
covalli zvukové vlastnosti ndstro
jov barokovych i mladsich. Je to
dosledok a| koncertnej praxe, v
ktorej sa stdle nardZalo na prob
lém uspokojivej reprodukcie skla
dieb rozlicne) €Casove| provenien
cie na tom istom nastroii.

Zrejme cheetle taky organ, kio-
ry hy toto vietkon akosi synteti-
zoval . ..

— Po niekolkych desafro¢iach
experimentovania vifazi v stavbe
organov smer zinéujioci — v jed
nom nastrop so viastno<ti organa
barokového, so zvukovo farebnou

Aké uzdvery vzniknfi zo stavhby
nového organn priamo vo vyuéo-
vani?

— Pdjde o podstatné zlepSenie
vychovy mladych slovenskych or
ganistov. Bude to trojmanudlovy
néastroj s peddlom a bude obsa
hovat 39 zne|Gcich registrov. Trak
tira bude elektropneumaticka
vzduSnice zdsuvkové, Pri dispono
vani budiceho néstroja sa vyché
dzalo z poZiadavky, aby kaZdy
manudl mal zvuokovo vyhovujice
Organo pleno, spoiivajice na do
statotnom  zdklade peddlového
zvuku, aby tento nédstroj umociio
val realizdciu triovej hry, ktora
predpokladd vytvorenie troch zvu
kove odlinfch, vzdjomne sa har
monicky dopliiajieich zvukové¢ch
pasiem. Dispozicia poffta s t¥m,
za posluchd¢i Konzervatfria budi
na tomto ndastroji vedeni k sa
mostatnému rieSeniu skladieb re
nesancnych a barokovych, v re
gistrovani farebne bohatych skla
dieb romantického obdobia, Ze na
fiom budh musief realizovaf zvuy
kové stvdrnenie sifv-nnf |itera

tury. Z. NOVACEK

GRAMORECENZIA

Pavol Hammel — Maridn Varga: ZELENA POSTA,
Araniman: Maridn Varga, Pavol Hammel, Fedor Freso,
Duian Héjek, orchestrdlne araniman: Maridan Varga. Au-
tori textov. Miroslay Valek, Kamil Peteraj, Boris Filan,
Produkeia. Fedor Freio. Hudobna rézia: Viadimir Valo-
vit, zvukovd rézia Peter Hubka, realizdcia Jan Hack-
stuber, Ing, Peter [anik. Nahrané v spolupriei s Cs,
hi-fi klubom.

OPUS stereo 91130181

"&lo platiia bola azda najvyhladdvanejsim artiklom
na predvianotnom trhu — a pravom. Spoluprédca
dvoch vyliranenych fudi zo slovenskej populdrne] hudby
v oblasti rocku — pritahovala svojimi vysledkami priaz-
nivcov oboch spominanych. Ich vzdlomn¢ kontakt po
rozpade ,starych® Pridov sice nikdy neprestal, bol vaak

zrejme dost sporadicky — obmedzovel sa na kompono-
vanie filmovej hudby a na realizdciu tretej strany albu-
mu Vargovho Collegia musica Konvergencie

Prt potavani Zelenej poSty je u2 na prvy raz Zjavne

nadvizovanle na sloh ,starych" Pridov. Z ich re-
pertodru sa dokonca cituje v zavere platne f(ragment
plesne Zvoiite, zvonky — tym sa pripomina fediny LP
dokument tvorby tejto skupiny. Z jej repertodru je na
platnl po prvykrat zvecnena Smuiné ranna elekiritka
(na slova Miroslava Vdlka) — ani po niekolky¥ch ro-
koch nestratila ni¢ zo svojej vyrazove| sily a 'patrl k
tomu najlepSiemu, ¢o j@ na ne| nahrané

Zelen& poSta vSak zatiera eSte viac do minulosti —
zaCina sa fragmentom dychového kvinteta pétnast-
rotného M. Vargu z tias jeho S5tadii u prof. Andreia
Otendfa na bratislavskom Konzervatbriu. Prva kéda
platne [pred speminanym fragmentom ,Zvonkov" —
v ramci celéhouKompletu tvori drubd kodu} tie? oad-
vizuje na tento jeho Skolsky, ale stdle sviezi vytvor.

z reminiscencil — akokofvek zaujimavych a népadi-
tych — vsak nemoZno dlho existovat. Preto prevaz-
na vécsina plesnl Zelene| posty vznlikala Specidine pre
tato platiu. Ich basnlckym podkladom sd texty Kamila
Peteraja (5 piesnf) & Borisa Filana (3 piesne). § v¢-
ninikou Krajiny bielych dieviéat [skladatel Pavol Haw-
mel), Pavieho plesn a Pudty (kde st obaja protagonisii
platne spoluautormii, so vsetky dielom Maridna Var-
gu — ktory tu je {podobne ako na platni Zvoiite, zvonkyv)
hlavnou tvorivou osobnostou Ud neho pochddza aj or-
chestrdlpe aran2mdan celej nahrdavky, vylutne z {eha
pera wvydli tri z najpozoruhodne|sSich piatich piesni:
Cesty hlaznov (s velmi zaujimavym cytmickym podorv-
som . Tenis — a uZ spominana velmi expresivna Smutna
ranna elektrigka. Varga si zjavne udrzuje svoj Standard
(zatial je vo svojom 2Zdnrl na Slovensku prakticky bez
konkurencie|, no este zaujimavejsa |@ na Zelanej poste
jeho vnitornd Kompozitnd disciplina — fiou dosiahol
nie kazdodennd slohovo fjednotu Zo $t¥lu dpesného
Collegia musica pouZil len tie prvky, ktoré zniesli svn-
tézu s Hammelovym prejavom

avol Hammel — spoluautor dvoch dalsich vydare-

nych piesni (Pavi ples, Posta) — dokdzal za Pl
merne kralky Cas vyrazne zdokonalil svoj spevdcky pre-
jav. I ked piektoré vysoké tony mu este robia probie-
my (a miestam) aj pardbanie s dychanim |, predsa vy-
sledny dojem z feho prednesu je velmi dobry Teuo
spevacky samouk dokazuje, ze moZno spievaft bez zby-
toénych maniér — prirodzene a presvedcivo. TieZ .m'n
skladatel zjavne rastie — dokazuje to najmi piesen
Péavi ples (spoluautor Maridn Varga): je to trojdielna
.'.lu?.qné forma s rychlym dielom uprostred, koncipo
vana velm fantazijne.

z tlenov Collegia musica treba — samozrejme, ok-

* rem Vargn — tentoraz na prvom mieste spomenal
hrata na bicie nastroje Duiana Hajka. Fedor Freso
(basové gitara) sa prejavuje ako plnokrvny muzikant —
popri hre na svoj nastroj je aj pohotovym prednisa-
tefom druhého vokélneho hlasu.

solcwu gitaru (s v¥nimkou dvoch piesni) hrd Rastislay

Vacho — prinajmensom vo svojom dobrom sStan-
darde, ak nie aj trocha nad nim. Radim Hladik (v Smut-
nej ranne| elektricke a v Sineéniciach) doslova prekva-
puje.

zauuumvnslon platne je | pouzitie klavira ako hlav-
ného sprievodného néstroja v prve| piesnt, ako aj
v poslednych dvoch a dychového ensemblu pri predne-
se ritornelového ostindta piesni Slneénica s Posta. Tak-
o sa vytvdra uzavrety celok — | ked fednotlivé plesne
si priradené dosf volne (ale ich nAslednos{ zachovéva
zdsadu nédladového a tempového kontrastu s vynimkou
posledngych dvoch). '

v piesitach Z datelin & Nechtiac spoludaéinkuje slaéi-

kovd skupina Symfonického orchestra Cs. rozhlasu
v Bratislave, fragmenty dychového kvinteta M. Vargu
hré Bratislavské dychové kvinteto. Hrad! na dychové
ndstroje v dvoch poslednych piestiach nie st uvedeni.

'I'er:hnlckv je Zelend posta nahrand na dobrej drov-
ni — ibaZe je trocha zvukovo poddimenzovand.

PAVOL CERNAK



wPremiérou Tristana, rovna-
ko ako dielom samotnjm,
uskutoénil sa mohutny, priam
zufaly skok vpred do oblasti
¢ohosi Nového, ¢éo sa malo az
postupne ziskavaf, Medzi tgym
sa Sklabili priepasti a strmi-
ny. Bolo ich treba najsamprv
starostlivo oyplnif, aby bolo
mozné Kkliesnif si cestu Kku
nam, k osamelo stojacim —
tam vo vgdke, na druhej stra-
ne priepasti, ne: kde sa na-
chddzala nepostrddatelna spo-
lotnost."”

V tomto roku si pripomina-
me 160. vyrotie narodenia a
80. vyrodie smrti auntora tejto
my&lienky, velkého hudobnika
a divadelnika RICHARDA WAG-
NERA.

profesorom

Bence Szabolcsim

(2. VIIL 1899 — 21. 1. 1973)

Koncom januéira uzavrel svoju vyse
piitdesiatroténi plodnd prdcn vyznamny
madarsky muzikolég, akademik a vyso-
koskolsky profesor — Bence Szabol-
cesi. Vo vekn 74 rokov odiSiel velky
znalec a propagdtor madarskej a sve-
tovej hudby, zakladatel modernej ma-
darskej muzikologie. Vela jeho publika-
cii vy$lo v prekladoch v Nemeckn, v So-
vietskom zviize, v Ceskoslovensku, v Bul-
harsku, v Rumunsku, v Rakisku, v An-
glicku, v Amerike a inde.

Akademik Bence Szabolecsi bol riad-
nym ¢lenom Madarske] akadémie vied,
dvoindsobnym unositelom Kossathovej ce-

B Szabolest so Z. Koddlyom.

ny a Radu prdce nafvys3ieho stupiia,
nositelom Herderove] ceny a inych vy-
znamnych domécich a zahraniénych oce-
nenf. Na Vysoke] $kole Ferenca Liszta
vychoval generdcie hudobnych vedcov a
umelcov. V roku 1961 zaloZil BartOkov
archiv a v rokn 1969 Ustav hudobne|
vady Madarske| akadémie vied, na cele
ktorého stdl az do sklonku svojho Zi
vota, Zalo2il niekolko hudobno-vednych
tasopisov a zbornikov, z ktorych naj-
zndme|si v zahrani®i je Studia musico-
logica, Bence Szabolcsi bol &lenom via-
cerych medzindarodnych vedeckych spo-

lotnosti. NajplodnejSia je {jeho tvorba
v oblasti hudobnej historiografie.
Publikovat zafal po prvej svetove|

voine, kedy dokonéil Stddium hudobnej
vedy u Hermanna Aberta v Lipsku. Pod
vplyvom pokrokovych mySlienok svojich
doméacich a zahranitn¢ch uditelov sa
pustil do mravenej prdce objavovania
zdkladn¢ch hudobno-historickych prame-
fiov, aby neskér mohol napisat najpris
nejimi Kkritériami formované prvé de-
jiny madarske| hudby. Bence Szabolcsi
sa dptailne venoval hudbe Styroch sto-
rotl: od XVI. do XIX. Pred napisanim
Rukoviiti dejin madarskej hudby (A ma-
gvar zenetorténet kézikonyve, Budapest
1947) publikoval Stadie o historickef
piesni, o hudbe Sebastidna Tin6diho, o
Slachticke] hudbe XVII. storoia, o hud
be Zkolskych kolégii v XVIII. storoti a
iné. Diel¢le vyskumy zhrnul v publi-
kdcidch: A magvar zene évszdzadal I
1. Bp. 1959, 1961 (StoroEie madarskej

hudby), Népzene és torténelem, Bp. 1954
(Eudova hudba a historia). Vdaka po-
krokovym, najm# nacionalizmom nezata-
Zenym uéitelom a priatefom — Zol-
tanovi Kodalyovi a Bélovi Bartokovi —
sa stal dovernym znalcom prameiov aj
nasej hudobnej Kkultary. Ako prvy po-
ukédzal na potrebu spoloéného skimania
Vietorisovho kédexu, Pestrého zbornika
z Levote, Hudobného tureckého Eulen-
spiegla, Zbierky Anny Szirmay-Keczero-
vej, Lanyiovej zbierky a inych prame-
itov, obsahujucich cenné hudobné ma-
teridly pre dejiny podunajskej hudby.
Vztah madarského verSa a hudby sku-
mal v knihe Vers és dallam, Bp, 1959
(Vers a melddia). Osobitne cenny je
jeho pohlad na dejiny svetove] hudby.
Zaujimavy Styl verne zachovava aj slo-
vensky preklad Dejin hudby (Bratislava
1962 |, Pohlad na niektorych hudobnych
skladatelov zhrnul v knihe A vélaszit
és egyéb tanulmanyok, Bp. 1963, 1972
(Rézcestie a iné &tidie). Krasy hudob-
ného klasicizmu priblizuje v knihe Eu-
rOpal virradat, Bp. 1948, 1961 (Svitanie
v Europe). Zndmy je jeho Hudobny le-
xikon, ktory spracoval s Aladarom Ta-
thom (Zenei lexikon, Bp. 1930, 1965).
Vyvojomm hudobnych St¢lov sa zaoberéd
kniha A melodia tirténete, Bp. 1950, kto-
ra sa stala vychodiskom poslednej pub-
likdcie Bence Szabolesiho a Miklosa For-
raiho s ndzvom Musica mundana [toho
tasu v tlaci). lde o moderny typ pub-
likdcie, obsahujicej (popri zdkladnom
texte) gramonahravky hudobnych uka-
2ok, odkazovy a [ilologicky poznamkovy
apardt a pod. V spolupraci s M. For-
railm oZivil tymto spbsobom aj dejiny
madarskej hudby vo velmi GspeSnej pub-
likdcii Musica Hungarica. Osobitne bliz-
ka bola prof. Szabolcsimu hudba W, A,
Mozarta, B. Bartoka a predovietkym
Z, Kodélya. O pobyte miadého Z. Ko-
dédlya v Trnave napisal Stadiu A nagy-
szombati didk (Trnavsky Ziak). Jeho po-
slednd kniha s nézvom Uton Kodalyhoz
(Na ceste ku Kodalyovi) je spomienkou
a osobnym vyznanim autora na svojho
uéitela a priatela Zoltdna Kodélya.

Osobitne si  ocenil hudobny folklor
svojho [Tudu. [Léakala ho starobylost
folklorneho prejavu vobec, preto svoje
historické vyskumy spdjal ¢asto so zble-
ranim [udovych piesnl. Z tejto oblasti
je cennd jeho 3tidia Adatok az G ma-
gyar népdaltilus torténetéhez (Prispevok
k dejinam novouhorského S§t¢lu).

Pri prileZitosti jeho 70. narodenin sa

skompletizovala bibliografia jeho préc,
ktord zaberd tridsaf strédn.
ane
Profesor Bence Szabolesi vedel nad-

chnif svojich posluchétov. Nové objavy
podiaval vidy pritaZlivou {ormoun, mftve
veci oZivoval presvedtivgm podéavanim,
jeho prejav bol vidy piln¢ nadSenia, kto-
ré prendfal silou svojej osobnosti na
najbliZ8ie okolie, Ziakov, kolegov a spo-
lupracovnikov doma i v zahranidi.
ALEXANDER MOZ1

Stretnutie kontrabasistov

Kontrubus — odddvna sla€ikovd opo
ra orchestra — sa za naSich ¢Clas
toraz vicdmi vyvija smerom k typu kon
certného a soOlového nastroja. To sa vy
razne ukdzalo aj na rohtorofnom stret-
nuti kontrabasistov Nemecke| demokra

tickej republiky, ktoré sa tentoraz
uskuto®nilo v DrdZdanoch — | teraz za
ftasti zahranitngch hosti, napr. wvrof

E. Hertla z Prahy a L. Montaga z Bu
dapestl, ktory sa zaujimavo predstavil
aj autorsky.

Nu takmer Stvorhodinove] koncertnej
prehliadke prednlesio do 20 inStru-
mentalistov (medzi nimi aj 1 Z2ena) kom-
pozicie pre tento ndstroj — diela 12
autorov roznych narodnosti, diela rézne-
ho obsadenia [od so6lovej sondty, cez
rozne kombindcie s inymi néstrojmi —
a? po kvinteto), produkty rozmanitych
stvlovgch obdobf, kde hraniénymi bod-
mi rozplitia boli: pivabné Duo pre vio-
lontéelo a kontrabas od G. Rossiniho
a viestranne parotna kompozicia JANUS
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od W, Hiibnera. Upfitala Sondta pre kon-

Nas zahraniény host

Staly host svetovych podii, juhoslo-
vansky dirigent OSKAR DANON méa k
Ceskoslovensku obzvlias( srdecny vziah.
Studoval totiz dirigovanie, kompoziciua
hudobnid vedu v Prahe. Dodnes aZz pre-
kvapivo dobre hovori po tesky. No na-
prieck tomu stal pri pulte Slovenskej
filharm6nie v januari tohto rokn po pr-
vy raz.

Aky je vas nazor na problematiku or-

chestrdlneho sprievodu pri indtrumen-
talnych koneertoch?
— PredovSetkym nemam rad termin

,orchestrdlny sprievod“. Som toho néa-
zoru, Ze vo vietkych koncertoch, vcita-
ne éry barokovej, ma byt orchester rov-
nocennym spolutvorcom, lebo prebera,
uvddza 1 spracovdva tematicko néapin
skladby. St samozrejme vynimky, napri-
klad Chopin alebo Schumann, ale aj tu
je dbleXité, aby orchester zachovéval
symfonicka liniu. Ind je, pravda, otdzka,
ako vzdjomnd sahra oboch partnerov
sliZi cielom skladatela, pripadne diela.
ldedlne je, ak sa dirigent so soélistom
dobre poznaji.

Vypestovalo vo vas prazské Stidium
aj hlb#i vztah k teskoslovenskej hud-
be?

— Samozrejme, ved vlastne u vas som
ziskal zéklady v8etkého, ¢o viem. Pred
druhou svetovou vojnou byvala Praha
hudobnym centrom celej Eurdpy. Umel-
ci, ktori sa vyhli Rakasku, alebo Ne-
mecku, hostovali v Prahe, Mal som moz2-
nost potut odborné prednasky sveto-
vych kapacit a zozndmif sa so vietkyml
umeleckymi pradmi. Obldbil som si
obzvlast Jandlka. Spominam si, ked som
po prvy raz potul Pastorkyiiu. Bol som
priam konsternovany a nevedel som po-
chopif, %e divadlo méZe byt poloprazd-
ne. Ked Talich Studoval LiSku Bystro-
usku, chodil som takmer na v3etky skas-
ky. Preto tieZ bola jednou z prvych
opier, ktoré som v Belehrade naStudo-
val Smetanova Predand nevesta a na
prvych koncertoch som uviedol cyklus Ma
vlasf. Dirigoval som odvtedy vsetky Dvo-
fdkove svmfOnie, Rusalku 1 niektoré
mensle Dvoidkove diela. Ked ma pozvall
nahrat drobnejsie skladby pre RCA, vy-
bral som si okrem inych aj predohru
k Predanej neveste a Dvofdkovu Poled-
nici. JandCkovu Kdfu Kabanovovi som
s Belehradskou operou uviedol aj] na
medzindrodnom festivale vo Florencii.

Ktora @innost vas viac uspokojuje,
opernd alebo koncertna?

— Tazko odpovedaf. Nazdévam sa
viak, Ze dirigenti by sa mali venovat
obom Zdnrom., Opera sa md robif sym
fonicky a symfénie operne, Do. opernej
hudby je treba dostat symfonicka disci-

plinovanosf, kym zo symfénie by sa zasa
mal vytratit dramaticky spad.

Co otakdvate od roku 19737

— U2 dlhSie pripravujem v Belehrade
menej zndmu operu Rimského-Korsakova
,Céar Ivan Hrozny“. Bude to velka uda-
lost, napriklad spevacky zbor sme pre-
tato inscendciu pomocou z rozhlasu roz-
girili a¥ na 100 &lenov. S belehradskou
operou budem potom hostovat v Madri-
de, kde uvedieme KnieZa Igora, Lasku
k trom pomerantom a Predani nevestu.
Velmi sa te$im, 2e znova vystipim aj
na tohorotnej PraZskej jari. V auguste
ma ¢Cakd jedno velmi zaujimavé podu-
jatie, Pred Styrmi rokmi zacCal sa z pod-
petu Leopolda Stokowského medzindrod-
ny festival mlddeznickych orchestgov.
Poskytol naift finan¢né prostriedky a
tiez ho ako dirigent otvoril. Schadza sa
tu takmer dva tisfce mladych Iudf vSet-
kych rds a ndrodnosti, muzikantov, ale-
bo iba posluchétov, ¢o dokazuje, Ze jest-
vuje aj mladeZ zapdlend pre vdinu hud-
bu. Festivalu sa kaZdorolne aktivne zu-
tastni aj niekolko vyznamnejsich diri-
gentov, Zdarma, len za pobytové vylohy.
To fe nada profesiondlna daii mladému
nadSeniu, Vlani v Lausanne tu dirigoval
aj vas Zdenék Kosler. Skasky trvajo Cas-
to aZ plit hodin, lebo sa pri nich aj
vela rozprdva — ani by ste neverili, ako
hiboko sa tito amatérski umelci zauji-
maji o hudobna problematiku, je to aj
pré miia zaujimavé stretnutie — ¢lovek
v tomto mladom prostredi priam po-
okreje. MIROSLAV SULC

@ V Berline vydali XII. rotenku Komicke] opery. Je venovand opernej problema-
tike 19. a 20. storo¢ia. Pozoruhodné si pozndmky k jednotlivym inscenédcidm na tejto
scéne. Novy pohlad prind$aji autori | na Janackovu Kafu Kabanovi.

@® K sedemdesiatym narodenindm skladatela Borisa Blachera priniesli viaceré
eur6pske tasopisy rozsiahle &lanky, alebo rozhovory. Tento jubilujici autor v nich
spomina na niektoré detaily zo svojej umelecke] cesty, vyzndva sa z ldsky k bale-
tu, s Gctou hovori o svofjich uéiteloch, z novych aspekiov vysvetluje niektoré svoje
diela a hovorf i o svojich ppslednych, doteraz nepredvedenych skladbéch.

® Casopis Das Orchester (1. tohtoroCné &islo)

pokratuje v sérii ¢ldnkov, preto

potrebuje spolofnost hudbu. V navidznostl na tieto tlanky pokratujd dvahy, ¢o zna-
mend hudba pre mlddeZ, ako sa vytvdrajd podmienky pre hudobni vychovu, &i si
zabezpetené vietky predpoklady k dobrej hudobnej vychove a pod.

® Pod ndzvom Diplomat a hudobn§ badatel upozoriiuje Zasopls Musik und Ge-
sellschaft na sovietskeho diplomata a byvalého ludového komisdra pre zahranitné

vecl Georgia Ciderina. Popisuje

tu jeho osobni a diplomaticku drahu a napokon

si véfma {eho stadie o Mozartovi. Tdto praca vznikla roku 1930 a dodnes ma vyznam

pre prvi etapu marxistickej muzikologle.

Tento Statnik mal v mimoriadnej oblube

Mozartovu hudbu a v spominanej stadii ju 2 mnohych aspektov osvetloval.

@ Na svetovom trhu gramofénovych platni vzbudilo pozornost kompletné ‘\r\'dg-
nie siedmich symfonii a inych skladieb Jeana Sibeliusa Na nahrdvke sa podielajd

viaceri dirigenti a interpreti.

Recenzent! tejto kolekcie znova pripominaju mimo-

riadny vyznam tohto skladatela pre eurfpsku hudbu.

@ KnieZa Igor v novej nahrdvke.
novd nahravka tejto opery, v ktorej

v zahraniti sa stretla s velkou pozornostou
titulnG postavu spieva lvan Petrov

Plne sa

tu uplatiiuje zbor a orchester Velkého divadla z Moskvy a dalSi sovietski spevacil.

zvuku kontrabasu, ktory je — napriek

trabas s6lo od M. Weissa, Téma, varia-
cie a figa Bulhara Karadim@eva (vyni-
kajico interpretované) a prekvapujico
#ivé, farbisté Kvinteto pre husle a 4
kontrabasy od F, Chauna. Trio pre 3 kon-
trabasy Poliaka Poradowského sme si
vypotuli v dvoch rozdielnych interpre-
tacidch, ktoré nanovo podpisali vyznam
tvorivého vkladu vykonného umenia.

meleckd drovefi vfkonov — na kto-

r¢ch sa podielali mladi hudobnicl,
,.pri tarte“ — bola, prirodzene, rozdiel-
na. Vietkym vsak bol spolofny zapaleny
vztah k ndstroju (vystipenia neboli ho-
norované) a vola dokumentovaf osobi-
tost ndstroja uZ aj vyberom skladieb.
A tak, samozrejme, chybali predtym tak
¢asto hrdvané transkripcie a vHcSina
skladieb bola novSieho data. Vyrazne tu
bolo citif vzdjomnd plodnd konfrontd-
ciu inStrumentalistu a skladatela: na no-
vé hratske moZnosti sa odpovedalo
vznikom novej literatdiry, ktord zasa
splitne napoméha presadzovat nové vy-
dobytky ndstroja. V prvom rade ide o
vyuZitie fara $pecifického gambovitého

velkosti korpusu — velmi ne¥ny a sub
tilny. Prdve spoluznenie kontrabasu s
ingmi néstrojmi prinieslo prekvapenis
— kladné | zdporné. Sprdvne vyuZitie
vechnych ténov moZe viest k Carovnym
zvukovym efektom, rovnako vSak 1 naj
krajsi skladatefsky zamer moZno zne
hodnotif nepoznanim #pecifitnosti toh
to néstroja. 1 ked cesta kontrabasu sme
rom k sOlovému ndstroju nie je nova.
drdaZdanské stretnutie bolo v mnohom
~plonierske”. Hladanie a nachadzanie,
overovanie si, konfrontédcia pred tvarou
publika doddvali tomuto matiné zvIas!
nu pritazlivost, Hudobnici z najrozmani
tejiich orchestrov tu dokdzali, Ze uzne
moZno hovorit o ojedinelych virtubznych
produkcidch, ale Ze vytyfend arovei mo
2@, ba musi dosiahnuf dnes kaZdy dobrv
kontrabasista. A pre skladatelov to bo
la nanovo prileZitost zamyslief sa nad
moZnostou uplatnenia rozSireného, obo
hateného slovnika tohto ndstroja aj v
kontexte orchestrdlnej partitiry.

WILHELM HUBNER, Drazdany
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Jubileum
majstra
Rosinskeho

Kruh priatelov umenia pri PKO v Nit-
re — spolu so Zvidzom slovenskych skla-
datelov — usporiadalli diia 4. janudra
t. r. koncert pri prileZitosti 75. narode-
nin v Nitre Zijiceho hudobného skla-
datela Jozefa Rosinského.

Jozef Rosinsky, ktory patri do starSe]
slovenske| skladatelske| generdcie, dozil
sa diia 6. decembra m. r. 75 rokov. Ob-
last jeho hudobnej tvorby je obsiahla
a najroznejSich Zdnrov. Okrem opier po
r. 1945 obohatil hudobnid literatiru o
diela inStrumentdlne a vokdlno-inStru-
mentdlne, tematicky aktudlne, prileZi-
tostné, kantdty, piesne budovatelské i
sOlové klavirne skladby.

Na koncerte Slovenskej filharmonie,
usporiadanom pri uvedene] prileZitosti,
odzneli v prvej &Gasti diela Jozefa Ro-
sinského a to: Predohra k opere Pribi-
na, Intermezzo z opery Mataj a Sloven-
skd fantdzia pre klavir a orchester, kto-
ri ako sOlistka interpretovala Alica San-
berovi-Nitrayovd, utitelka LSU v Nitre.
V druhej Casti koncertu odznela 8. sym-
fonia Antonina Dvordka. Koncert dirigo
val Tibor Freso. Vyznam diela Jozefa
Rosinského, ako slovenského hudobného
skladatela a hudobného pedagbga slo-
vam! uznanla a vdaky zhodnotil podpred-
seda 25S dr. 0. Ferenczy. Slavnostny
charakter koncertu podporila afast za-
stupcov ZSS, SHK, ako i miestnych funk-
ciondrov, predstavitelov mesta a pocet-
ného obecenstva, ktoré bohatym potles-
kom odmiefnalo tvorbu Jozefa Rosinské-
ho v podani Sloyenskej filharménie a
sOlistky. Zeldme nitrianskemu skladate-
Tovi vela zdravia, neprestdvajacich tvo-
rivgch sil, aby svojou tvorbou ospieval
eSte nejednu udalost naSej safasnostil

EVA KUCEROVA

Uspech
orchestra

(Dokontenie zo 4. str.)

dobre zndmym. A mozZno, Ze tu pred-
sa len bolo ¢osi ako pokulenie —
obohatif, moZno i menit slovnik. V
celkove vkusnej a vyrovnanej insce-
nécil viak prdve toto pokudenie tvar
viitdmi zakalovalo neZ zdokonalova-
lo: pristedrd ruka vo vybere javisko-
vych efektov, preceiiovanie akcie-
schopnosti postav

Pre orchester opery SND moZno no-
vé nadtudovanie Rusalky povaZovaf za
jeden 2z najvyznamnejSich ¢€inov tej-
to zloZky sdboru v posledngch sezo-
nach. Dvofdkova partitira je velkou
a taZkou Skolou: tdspechom orchestra
{e skutotnost, Ze sa touto Skolou ne-
prehryzal a2 na tvdri miesta, ¢iZe na
hotovom predstavenf, ale Ze prisiel
dokladne, v rdmci svojich moZnosti,
perfektne pripraveny a svoje posla-
nle reprodukéného telesa dokdZe cha-
paf a realizovat uZz v rovine vysse|
— tvorive). Veler s orchestrom opery

D pribliZuje ndvitevnikom tak
tasto reklamovany idedl a bude zrei-
ma najistelSim garantom Zivotnosti
terajSe| inscendcie Rusalky. Hudobné
nadtudovanie a dirigovanie a priro-
dzene Ivi podiel na dspechu orches-
ra mé jeho ¥éidirigent Zdenék Kos-
! jasistentom dirigenta bol Adolf
Vykvdal).

Prof. A. Kallay
S maximalnymi
cielmi
v praci

V sobotu 16. decembra m. r. vy-
stipil v Zrkadlovej sieni Primacidine
ho paldca, pod taktovkou prof. Anto-
na Kéllaya Bratislavsk§y komorny
zhor., Predlozil vysledky sastavnej,
vy$e poldruharotne] umeleckej prace.
Tento 30-lenny mieSany ensemble
svojim zloZzenim vytvara akysi pre-
chod. medzi komornym a mieSanym
zborom. Md& vynikajuocu a vyrovoanu
najm# muZska zlozku. Uspesne sa
presadil ako interpret starych poly-
fonnych majstrov | safasnej sloven-
skej zborovej tvorby. |e zaujimave,
22 v Specidlnych akustickych pod-
mienkach Zrkadlove| siene (s dlhSim
doznievanim a teda i peddlovitym
mieSanim harmonif) sa spevdakom
lepsie vydarili technicky nérocnejsie,
rychlejsie i polyfonne komplikovanej-
sie skladby, kym Stylovo mlad3ie a
homofénnejsie  posadené, tempovo
pomalsie skladby subor trochu
dezorientovali — v oblasti dynamicko
farebného tiefovania | vo zvukovej
vyrovnanosti., Po koncerte sme po-

loZili prof. Kdllayovi niekolko oté
ZOK.

Ako sa vam pracuje s bratislavskym
ensemblom?

— Vyborne. Hocl prdaca v zbore je
namdahavd a vazna, Clenovia suboruy,
ktori maji za sebou niekolkorocnn
prax vo vysokoSkolskych spevackych
telesdich, s znamenite pripraveni,
muzikdalni, skaseni, disciplinovani.
Napriek tomu, Ze maji roéznorodé
profesie, s prikladnym sebazaprenim
a disciplinou obetovali svoj voln¢
¢as a haZevnato rieSla — neraz priam
na profesiondlne] drovni — véaine
nmelecké problémy.

Aké st najbliziie perspektivy va-
éej préce v sibore?

- Viacerl slovenski { &eski skla-
datelia si mojimi osobnymi priatel-
mi (I. HruSovsky, L. Burlas, P. Eben)
— & sldbill ndm prednostne odovzdé-
val svoje najnoviie zborové diela, Da-
lej pripravujeme 3 lyrické skladby
zo Suchotiovho cyklu ,0 &loveku® a
Madrigaly od Kiementa Slavického
Osvetovy dstav ndm vybavuje aG&ast
na medzindrodnej shifa2i zborového
speva v Arezze a na jeseii médme
G¢inkovat v Jihlave na celoStdtne]
prehliadke zborového spevu. -zk-

Slovenska solistka
V Brne

Magda Blahudiakovd patri medzi naj-
mladsiu slovenskd spevécku generaciu
— a predsa je) pOsobiskom nie je Ziad-
na z domdcich scén, Je solistkou Ja-
ndtkovej opery v Brne, divadla, ktoré
si v posledngch rokoch dr2i medzi Ces-
koslovenskymi opernymi scénami zauji
mavé postavenie na ¢ele dramaturgickej
i realizatnej prédce hudobno-dramaticke-
ho divadla. Jej neddvne hosfovanie na
gwl.sku opery SND (v tdlohe Tatjany v
ajkovského opere Eugen Onegin) pod-
nietilo nasledujicu rekapituldciu — mla-
distvou ambiciou i umeleckymi predpo-
kladmi — poznaenej cesty.

Ziatka prof. Marie Smutnej-Vikovej a
Bulharky Tani Cokovej absolvovala bra-
tislavska VSMU v r. 1967. Vzapiti na-
sledoval Studijny pobyt v Bulharsku, na
s0fijskom Konzervatoriu. U prof. Michae-
la Popova a svojej byvalej hlasovej pe-
dagogitky T. Cokovej si doplhala nielen
technické znalosti vokdlneho umenia, ale
hlavne obohacovala repertodr, tudovany
v origindli. V Bulharsku zatala praco-
vaf na postave Aidy, kompletne naStudo-
vala Santuzzu zo Sedliackej cti, Leonéru
z Trubadira, Desdemonu z Othella, Lizu
z Pikove] ddmy a Tafjanu z Onegina.
Zéklady, ziskané na bratislavskom Kon-
zervatoriu, boll pre jej nov¢ch pedago-
gov mostikom k vedeniu na stranu sku-
totného umenia, O tomto pobyte spe-
vactka hovori, Ze bol pre iiu pouény i v
spoznani bulharskej vokdlnej pedagogi-
kv, ktord sa opiera o taliansku S5kolu
bel canta, ale i o prirodou viac obohate-
né, farebne krdsne spevicke hlasy. ESte
v r. 1967 na PraZskej jari ziskala Cestné
uznanie — a tu ju potul byvaly 3éf br
nenske| opery Fr. Jilek, ktory jej pona-
kol predspievanie a vzdaplti dlohu Lizv
v Pikovej ddme. Ponuku vSak neprijala
— uZ aj pre spominany Studijn¢ pobyt
v Bulharsku. AZ po nédvrate — v de-
cembri r. 1968 prijala elévske miesto a
v marci r. 1969 nasledovala dGloha San-
tuzzy v Sedliackej cti. Od zatiatkov
angaZmdn v brnenskom Stdtnom divad-
le — v sabore Jandtkove] opery (od
1. 1. 1969) podnes, naStudovala spevacka
rad postdv, ktoré jej prinlesli nielen po
zitivnhe odborné kritiky, ale i oblubu u
ndarotného brnenského publika. Jej mla
dodramaticky soprén zaZiaril — s RGO
ym por pre psycholégiu stvar
nenych postdv — v tGlohe Dony Elviry
v Mozartovom Don |uanovi, spievala Mi-
caelu v Bizetovej Carmen, Lizu v Piko
vej ddme, Desdemonu v Othellovi. Marin
v Honeggrovej Jane z Arcu na hranici,

Manon v Puccintho opere, Nevestu ¥
Szokolayho Krvavej svadbe, Jendfu v Je]
pastorkyni, Tatjanu v Eugenovi Onegl-
novi... Na javiskové uvedenie sl spe-
vatka pripravuje Toscu, Aidu a Nanettn
z Verdiho Falstaffa... Bohat§ operny

repertodr by rada rozdirila o koncertné

Magda BlahuSiokovd ako Tafjana o
Cajkovského opere Eugen Onegin.

vystipenie — nastudovala si part z Ver-
diho Rekviem, rada by sa predstavila
hlavne ,svojmu" bratislavskému publi-
ku na spevdckom recitdll. Jej pryg kop-
lakt s bratislavskou operou SND, kde
spievala 20, 1. t. r, Tatjani;, 8a skon&il
(ako piSeme TIYETO) Gspedne. Prdca v
brnenskej Jandtkove| opere, Zivé pripo-
menutie si spevatkingch postav v ta-
mojSej Miniopere — to vietko déva pred-
poklady K tomme, aby si okrem Brna a
Prahy, kde spolupracovala s televiziou,
filmom (Z2ivotopisny film o L. Janacko-
vi) a hostovala v praZskom ND (Jenifa
v |ej pastorkyni, pozvanie na hosfova-
nie v Oneginovi] — v8imli Magdu Bla-
hudiakova | na Slovensku.
anw

Magda Blahufiakovd sa bratislavské-
mu publikn predstavila v inscenécii Caj-
kovského Eugena Onegina (v ten ist§
vefier v filohe Lenského vystipil mlad§
tlen opery z Kolina nad Rfnom Herwig
Erb). Vokdlne i herecké tvarovanie Caj-
kovského hrdinky Tafjany predpokladé
velkd skisenost v¥razovi | spevéicku.
Blahufiakovei debut moZno oznalit za
§fastny: predstavila sa ako — na nafe
pomery — technicky fundovand umelky-
fia, 8 miestami imponujficon istotou v
hibkach i vo vy¥kach, abgenciu schon-
nosti rozZhavif javisko spalujicim, vel-
k¢m citom, kompenzovala vknsn¢m, vel:
mi_muzikalnym stvérnenim hrdinky.

By

KONKURZ

obsadenie t¥chto miest v orchestri:

tutti hragi do skupiny husli,
tutti hraéi do skupiny violoncell,
hrati na hoboj L.

hrata na lesny roh,
2 hrati na trumpetu.

Umelecky 3%éf opery Slovenského nédrodného divadla vypisuje konkurz na

koncertného majstra 1. husli, alebo jeho zdstupeu,
zastupcu veddceho do skupiny viol,
tutti hrati do skupiny contrabassov,

hrata na hoboj s povinnostou angl. rchu,

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatoria, alebo VSMU, vekova hra-
nica 35 rokov, Pisomné Ziadosti so strutnfm Zivotopisom a popisom doteraj-
$ej praxe zasielajte Vedeniu opery SND, Bratislava, Gorkého ul. & 2, smero-
vacie €islo 891 38, najneskir do 15. marca 1973, Konkurz sa bude konat kon-
com marca. Uchddzatom bude termin konkurzu ozndémeny pisomne. Cestovné
sa hradi ibe prijatym nchddzatom. Ubytovanie nemdZeme poskytnif.

Diha B. februdra t. r.
sme sa rozliéi’'s dvoma
postavami slovenského
hudobného Zivota — s
Ing. Jaliusom LETNA-
NOM a s prof. Frantis-
kom TEPLYM. Zahynuli
tragicky, odidli v &ase,
ked sme od nich edte ve-
Ta otakdvali. (Ich osob-
nosti a praci venujeme
spomienkn v buddcom
tisle.)

Siruje
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Indexné &islo: 45454

*:—*

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vyddva Slovkoncert vo Vydavatelstve
- Obzor, n. p., ul. Cs, arméady 29/a, 893 36 Bratislava. Vedocl redaktor: dr. Zden-
| ko Novafek, CSc. Redakiéna rada: Pavol Bagin, Lubomir CiZek, prom. hist.,
Alojz Lukndr, Milod Jurkovi&, Méria KiSofiova-Hubovd, Zdenko Mikula, dr. Mi-
chal Palovéik, Jdn Schultz, Jozef Sixta, Bohumil Trne¢ka. Adresa redakcie:
Volgogradska 8, 893 36 Bratislava, telef6n: 592 37. Administracla: Vydavatel-
stvo Obzor, n. p., ul. Cs. armddy 29/a, 893 36 Bratislava. Inzertné oddelenie:
| Gorkého 17, 893 36 Bratislava. Tlatla Nitrianske tlatiarne, n, p., Nitra. Roz-
PNS. Objedndvky predplatitelov
odbornej
48/1V, 805 10 Bratislava. Objedndvky odberatelov v zahruniéi prijima SLOVART,
& spol., Leningradskd ul. & 11/1, 896 28 Bratislava. Cena jedného vytlatku
2,— K&s. Neobjednané rukopisy sa nevracaji.

prijfima

PNS — Ustrednd ex-

tlate, Gotlwaldovo namestie

Registradné &islo* SOTI 6/10

na adresu:

¢islo domu:

OBJEDNAVKA
Objedndvame zdvézne doddvanie

HUDOBNY ZIVOT

vytlaékov Easopisu

miesto:

ulica:

okres:
Ceno iedného wytladku Kés 2,-.
\" dno

peciatka o podpis

Adresa- Administrdcia vyd. OBZOR, n. p., Bratislava, ul

Cs. armddy 29/a Smer. & 893 38.



Mexico City do Havany

nie je daleko — asl dve
a pol hodiny letu. Vystupuje
me z lietadla a oprotl ndm sa
— ako stena — postavi ving
teplého, vihkého morskéht
vzduchu. Tiato klimatické zme
ny s0 fyzicky velmi néroéné
V priebehu dvoch hodin sme
klesli (z vySky 2300 m) z tep
16ho, no suchého podnebia na
raz dolu — k moru, do niZin
a vlhke| horadavy.

Na letisku vvhrdva vojenské
dychovka a pochoduje Cestné
strd2 kubanske] Tndovej arma-
dy. Vojenskd hudba hra Cesky
pochod a vojaci pri sldvnost-
nom pochode pripominaji na-
gich vojakov. To je nédcvik na
zajtrajsie privitanie hlavy Mon-
golskej Iudovej republiky —
|]. Cedenbala, Otakéval nés Ces-
koslovensky kultirny atasé dr.
Jan Jurista, ktory sa mi veno-
val po cely tyZden mdjho po-
bytu v Havane, spolu s pred-
stavitelkou kubfinskej Stdtnej
kultirnej institacie Consejo
Nacional, sddruZkou Alon-
sovon, ktora patrl medzl naj-
skasenejSich agentdZnych pra-
covnikov tejto krajiny a ne-
zabudnutelny sprievodca a tl-
motnik Cechov i Slovdkov na
Kube — Oskar Jacas. Je Stu-
dentom psycholbgie, funkcioné-
rom komunistickej mlade2e,
ctesky sa naudil sam, napriek
tomu, 2e v CSSR nikdy nebol,
Je hrd¢ na to, Ze uZ mohol
sprevadzat vyznamné osobnos-
ti z nasSe| republiky, o. L aj
predsedu viady SSR prof. dr. P,
Colotku. Dakovné listy a foto-
grafie si starostlivo odkladéd a
stra2l ich ako oko v hlave

Na Kube si vedia uctit hos-
tl, no najmé tych, ktori pricha-
dzaju z bratskej socialisticke]
krajiny. Zafastnil som sa —
spolotne s kubénskymi priatel-
mi — na privitani |. Cedenba-
la a videl som, aki srde&ni
atmosféru vedia vytvorit oby-
vatelia Havany pri takejto pri-

J e 13. novembra 1972. Z

w sveta

hosta, ktorého v otvorenom au-
te sprevddzal Fidel Castro a
dr. Osvalde Dorticos.

Nagon idlohou na Kube bolo
uzavriet prvy priamy protokol

teskoslovenskyeh umeleckych
agentir Pragokoncert a Slov-
konecert s kubdnskym Conse-
jo Nacional Vychodiskom
pre na&§ protokel bol Vykona-
vaci pldn kultirnej dohody me-
dzi CSSR a Kubdnskou Iudo-
vou republikon na rok 1873,
V prvom kole rokovani som za-
stupoval nasu strann sam, v
druhom kole — spolotne s
riaditefom Pragokoncertu a
dalsim pracovnikom tejto
agentiary. Objem podpisaného
protokelu je (s ohladom na
velkit vzdialenos( nasich socia-
listick¥eh krajin) mimoriadne
rozsiahly, V budicom roku vy-

priamo za prelom v naSich kul-
tiirnych stykoch. Iba zo Slo-
venska prijme kubanska strana
siitbor Laéniecu, sibor Braha
Hronca, dalej jedného diri-
genta, klaviristu a &inoherného
reziséra. Do nasej krajiny pri-
cestuje z Kuby dirigent, dvaja
klaviristi, niekolko sfborov za-
bavnej hudby, speviatka na me-
dzindrodna safai o Bratislav-
skii lyru, &len do poroty tejto
sfifaze, utastnik Interpodia v
ramei  Bratislavskych hadob-
nych slavnosti 1973 a dalsi so-
listi i sidbory. Kubdnska sira-
na vysoko hodnoti viahajsie
turné SKO a mé zéujem znova
prijal tento vynikajaci sGbor
v najbliziej budiicnosti. Je
pravdepodobné, Ze sa daldie
turné SKO uskuiofni v roku
1974 v ndviiznosti na koncert-
né vystipenia v niektorych dal-

umeleov

CSSR a Kubénske] Tudove] re-
publiky je teda nielen rozsiah-
ly, ale aj obsain$. Po oficial-
nom podpisani sme zdvihli po-
hére s ndpojom, ktory ma pri-
liehav§ nazov ,Habana libre”
(Slobodna Havana) a pripili
sme na dobrd atmosiéru ro-
Yovani, no najmi na dspedni
~ealizdcin vietkych akeii nai-
ho spoloénéhe protokolu.

Havana — to vSak nie si
tba #iroké bulvdare, moderné
vystavné Stvrte a prepychoveé
hotely na ndbreZi Karibského
mora, ale i staré mesto, kde
ka2zda uli¢ka, ¢ ndmestie dy-
chaju vonou dévnej historie. Je
to histéria pripominajica me-
nd a ¢iny hrdinov-bojovnikov
za slobodu a nezavislost, ale aj
historia koristného kolonializ-
mu minulych starofi i postup-
ného neokolonializmu nasho
veku, V priestoroch byvalych
prepychovych paldcov, vybudo-
vanych v 3tyle Spanielskej ar-
chitektiry, s dnes muzed, v
ktorgch ndvStevnici obdivujd
staré kultirne a umelecké pa-
miatky | nové umenie stasne|
Kuby. Spo6sob inStalovania a
opatery Kkultarnych hodndt je
svedectvom velkorysej, cielave-
domej starostlivosti socialistic-
kého Statu,

,Bodegita in Centro® — to
je celkom osobitna kapitola v
umeleckom Zivote stardej 1
dnesnej Havany. Tdto typicka
kaviarni¢ka pritalila vo svojich
stargch miaroch uZ mnohych
viznamnych umelcov z celého
sveta. Tu seddval Ernest He-
mingway, Chaplin, Saganova a
Ilja Erenburg, slavni spisova-
telia, hudobnici, vytvarnici 1
filmovi herci — a vietci potvr-
dili svoj obdiv k Bodegite tym,
Ze napisali svoje vyhlésenia na
steny troch miestnostl. Pridob
rom jedle a piti, pri Baccardi
ti Daiquirf sa préve tu zrodil
nejeden dobry umelecky né-
pad,

Jednou z najvééSich rarit Ha-
vany je vSak Tropicana. Kto by

e

netd2il poznaf vynikajfcich -
banskych hudobnikov, spevé-
kov a tanetnikov v revue pod
sirym nebom, pod rozvetveng-
mi $tfhlymi krdalovskymi pal-
mami nad hlavou a s vohoun
tropickej kveteny viade do-
pkola?! Lyrické i rytmicka hud-

ba, temperameniné tance 1
exoticky  znejice melodické
piesne — to je jeden z najvic-

Sich zdZitkov a snéd najkrajsie
zakontenie nielen kubanskeho
pobytu, ale celej dlhej a nama-
havej cesty po americkom kon-
tinente.

e

Bola to doleraz najviigsia
agenldina cesta so slovenskon
hudbou do sveta a ani t¥chto
piit reportdzi — spomienck na
niektoré z jej peknych i menej
pekn¥ch momentov — nemaohlo
prirodzene vypovedal vietko,
to by stdlo zato. Bol to iba
prvy signal v teritéridch, ktoré
boli dosial pre slovenskd hu-
dobnit a divadeln@ kultdrn
olerra incognita“. Mohol by sa
véak stratil v nendvratne, ak
by sme jeho zvuk neustdle ne-
obnovovali, ak by sme my&lien-
ky prinesené do tohto nového
prostredia nezivili a nenapliia-
1i skutkami. Iba dlhodoba, tr-
pezliva, ciefavedomd a fundo-
vand agentdZna praca prinaia
vysledky, ktoré maji zavainej-
8 umelecky a kultirno-politic-
ky dopad. A preto na zvyfajnd
otazku: @& bola této cesta
fispednd, moZno odpovedal naj-
skir o jeden-dva roky. Bola
hezo sporu prospeind, ale je|
fispesnost moZe potvrdit iba
kvalitnd reprezentfcia néasho
hudobného umenia pri realizo-
vani dohodnutych a zatial iba
pripravovanych akeii. Ak si uZ
teraz uvedomime, v akom pro-
stredi a za akych pozoruhod-
nych okolnosti budeme prezen-
toval nafe umenie, polom ndm
musi byl zrejmé, Ze nds Ctaké
v najbliZéom obdobi ndrotné,
no krasna préaca. A tento ciel
nds naplita radostnymi poeit-
mi.

(Koniec)

leZitosti. Skandovanim hesiel, cestuje na Kubn 18 @Seskoslo- sich latinsko-americk§ch kra-
piesfiami a improvizovanymi venskych siborov, sélistov a jindch. Prvy protokol o vyme-
tancami vitall mongolského rezisérov, &o mo¥ino oznadil ne interpretaénych
TR B STRIEDS TR O\ R U =
véemu potlesku,” Predstavenie baletu

Keby
Som
mal
zacina
Znova...

(Dokondenie z 1. str.)
nkazkou brilantnej technickej zdatnosti
a estetickej formy klasického tanca. Aj
v Nedbalovej Rozpravke o Janovi vy-
niklo Karovo taneéné umenie.

Po prv§ raz choreografoval M. Kora
v roku 1948 v SND Gershwinovu Rapso-
din v modrom, Ravelovo Belero a Stra-
vinského Petrusku, V Rapsodii vytvoril
choreograficki stidin moderného i kla-
sického tanca. Zlatym klincom vecera
hol halet Petruska. Kritika vtedy o nom
napisala: ,M. Kira v titulnej tlohe uké-
zal umenie na vysokej dramatickej arov-
nl. |eho herecky prejav a pohyby pre-
svedtivo zndzornili tragicky pribeh ne-
§tastného hrdinu Petrudku,”

Nasledovalo angaZman v prazskom Na-
rodnom divadle, z ktorého M. Kira v
rokn 1950 odifiel. Znova posobil v Ko-
giciach, a? sa v roka 1854 stava opét
lenom bratislavského Néarodného divad-
la. Viedy sa dostal na scénu Glierov
Cerven§ mak v choreografii a réZii za-
slizilého umelca Uzbeckej SSR Alexan-
dra Romanoviiéa Tomského, kiory bol pr-
v¥m sovietskym choreografom, hostuji-
cim v SND. Cerveny mak uviedli v naj-
noviej aprave Velkého divadla v Mos-
kve. Tomskij vylazil zo vietkfch umel-
cov vrcholné herecké a znamenité tech-
nické vykony. 0 umeni M, Karn v tom-
to balete sme @itali: M, Kara ako Mao
Li-fen vyvtvoril svmpaticka postavu vod
cu povstania, ktory bojuje za slobodu
svojej viasti. Zvlast presvedtivo pred
viedol tanefn¢ monolog v Cinskom di
vadle, v ktorom velml zrozumitelne od
haloval zlotiny americkych Dbossov. V
filohe akrobata a v scénach sna v dru
hom dejstve ukdzal svoju virtudznu tech-
niku, ktord strhla obecenstvo k borli

Cerveny mak sfilmovali a M. Kara zis-
kal titul laureata Statnej ceny.

V sezbne 1955-56 dostal M. Kara 35ti-
pendium do Leningradu, kde mal prilezi-
tost denne cviCit so s6listami Kirovovho
divadla. Jeho profesorom sa stal vy-
nikajocl pedagoég Alexander Ivanovit
Puskin. M, Kilra tu vystupoval v Donovi
Quijotovi, Giselle a v Sylridach. Najvic-
si prinos zo svojho pobytu v Leningrade
vidi v ziskanl choreografickych a peda-
gogickych skasenosti, Podla jeho na-
zoru je spétost tychto dvoch funkcil pre
baletné umenie priam idealna.

Po Bratislave prislo znova praZské
Néarodné divadlo (az do roku 1864), po-
tom Brno, kde vystriedal odchadzajuce-
ho &éfa baletu Lubosa Ogouna. ,Brnen-
sky balet mal a ma tradiciu, nielen Pso-
tova, ale aj majstra Hladika a Magi Cve-
jitovej, ktora sa vidy usilovala o upev-
nenie autority $éfa a disciplinovanost
siboru”, hovori M, Kira. ,S brnenskym
sithorom som zadinal vlasine od zatiat-
ku, Baletné teleso je ecitlivy organizmus;
#6f a choreograi musi dokonale poznal
kaidého jednotlivea, zaoberat sa jeho
schopnostami a iba potom moZe prejst
na naroénejie alohy. Vybudovali sme v
Brne najprv klasicky repertoar (Labu-
tie jazero, Luskacik, Giselle, Z rozprav-
ky do rozpravky, Coppélia...) a iba po-
tom sme preili na sitasny balet. Nie
som zastancom vyslovoe iba klasiky, ale
vdaka nej mozno udrzal skbor na vyso-
kej arovni. Zaunjem filmu a televizie je
najlepdim ocenenim prace bronenského
baletného saboru.

Skir ako prejdeme na $pecidlne otdz-
ky, radi by sme este vedeli, ako ste
sa uplatnili ve filme, — pytam sa M. Ka-
.

— Lutujem, Ze si filméri na miia ne
spomenuli o desafl rokov skor. Prisli vte-
dy, ked som sa uZ rozlacil s tanecnou
drahou. Vdaka vybornému spolupracov-
nikovi — rezisérovi Petrovi Weiglovi —
som sa vsak do toho pustil. Nakruatil
som filmy Bolero, Pas de quatre, v pos-
lednom ¢ase Vily. VSetky tieto filmy za
kGpill rozlitné zahraniéné televizne spo
locnpstl,

Najnovsie sa usilujete rozsirit reper-
toar bhrnenského bhaletu o ¢esku baletnn
tvorbu. Po  Dveorakovych Slovanskych
tancoch, choreografin ktoryeh ste zverili
Libusi Hynkovej, ujali ste sa haletn Spa
litek od B, Martini. Co nam mdzete po
vedat o praci na tomto diele?

— Vela ¢eskych riekaniek moZnoe zob
razif povrchne & naivne. Necheel son
ani prvé, ani druhé. Nebolo by ni¢ Tah

Sie, neZ priblizit sa k pojatin folklorne
skupiny La&nice. So svojimi talentovany
mi ¢lenmi, eldnom a celkovym zamera
nim by predviedla na [avisku dobré, ba
vynikajice folkl6rne umenie doku
ment Ale prdve to nebol nés clel. Hud

ba je tazka, predovsetkym rytmicky; ai

ked rytmus diela nie je samoodelny, na-
opak skoOr spontanny a charakteristicky,
ndhle a nepravidelné striedanie rytmic
kych dob zvySuje taZkosf interpretdcie.

Okrem toho — je to epickd vec. Nielo
sa rozprava, divdak pozoruje, sistreduje
sa predovietkym na obsah epického de

ja, Pritom je Spali¢ek ocarujucim lyric-
kym obrazom, takmer hymnickym. A to-
to vietko som chcel divdkovi tlmocif.
Jednym z najvBcSich problémov je Styl
Spalitek je Tudovy balet, vyZaduje hra-
vosf, jednoduchosf, hddam aj v3ednost.
Vietko sa odohrdvalo uZ velmi dévno,
ved povod tychto zvykov pochadza nie-
kedy z obdobia Ceského Iudového baro-
ka, teda zo 17. a 18. storolia. Pritom to
musi byt takzvany velky balet, interpre-
tovany profesiondlnym stborom pre di-
vika z druhej polovice 20. storo€ia. Zvo-
1il som preto spbsob, ktory zodpovedd
zvyklostnym tradicidm Iudového divad-
la. Chcel som, aby pelaf, oznaCujica, Ze

Mirosiav Kitra vo filme Vily — reali-
zovanom podla baletu Giselle.

ide o Cesky balet, bola pravd. Chcel
som, aby rozprdvky, riekanky, legendy
boli spodobené ¢o najzrozumitelnejsie
— @ pritom s neskryvanou profesiona-
litou. Ked som si zvolil tato hru, sna-
#il som sa timoCit ju nielen preto, aby
sa odohrala, ale aby mala odévodnenie,
byt na nasom javisku. Mojim Zelanim |e,
aby kaXdy titul, ktory uvedieme na ja-
visku, nielen obstal, ale aby divaka hl-
boko a trvale zaujal.

Co si myslite o vyrazovej sile bale-
tn?

— Moja predstava, idea baletu, ktord
sa usilujem presadzovat prl inscenéacii,
je balet — divadlo. Nechdpem balet ako
vec Cisto tanec¢nu, ale ako dielo, ktoré
vytvdrajo vietky zloZky. A na tanetnej
zloZke zdleZi, aby preklenula abstrakt-
nost pohybu. Aby sa zapojila do drama-
ticke] akcie a vyjadrila ju vyrazovymi
prostriedkami, Specifickymi pre baletné
umenie. .

Aky je vas ndzor na sitasny balet a
na teskoslovenské baleiné umenie?

— Tvrdim, 2e je vela povolanych, ale
mdlo vyvolenych. N4S balet mé& nedosta-
tok Spitkovych tanetnikov. Tiato situé-
clu, podla mojho mézoru, spoésobuje nie
velmi kvalitna prdca na 3kolach. Sko-
ly nespolupracuji uzko s divadlami. Na
nie prili§ ruZovej budicnosti Eeskoslo-
venského baletného umenia ma svoj po-
diel aj paléiva otdzka, ktora trapi vset-
kych baletnych umelcov: odchod z ak-
tivnej umeleckej ¢innosti a s nim sd-
visiaci problém dalSieho uplatnenia v Zi-
vote. Invalidny ddochodok nie je trvaly
a nemOze byt preto konefnym rieSenim,
Aby Ceskoslovensky balet mal dalSie
perspektivy, potrebuje lepsi systém v
Skolstve a od Stdtu viifSie porozumenie,

P. HEERENOVA




